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CHRISTINE DE PIZAN Y SOR JUANA INES DE LA CRUZ: DOS HITOS DE
LA QUERELLA DE LAS MUJERES

Dolores Pérez Martinez

1. La Querella de las Mujeres

La Revolucion Francesa (1789) supuso un punto de inflexion en la historia del
feminismo. La critica contemporanea ha convenido que el feminismo, entendido como
la lucha por la igualdad de derechos no so6lo sociales sino, también, juridicos y politicos,
ese feminismo contemporaneo, parte de los principios reivindicativos de la Revolucion
Francesa, principios que después se materializardn en los sufragios femeninos del siglo

XIXy, sobre todo, del XX (Laurenzi 2009).

Visto asi, cabe preguntarnos como llamamos a todo lo que se dio con anterioridad;
si el feminismo contemporaneo data de una fecha tan reciente como finales del XVIII,
(qué marbete debemos utilizar para referirnos a todo lo anterior? Elena Laurenzi rescata
la terminologia que Celia Amords utiliza en su Tiempo de feminismo (1994)
refiriéndose a ese movimiento previo al feminismo como una queja, queja de las
mujeres que se antepone en el tiempo a la reivindicacién/vindicacion de los derechos de
las mujeres que se advinieron junto con los valores de liberté, égalite, fraternité de
finales del XVIII y que estaban envueltos en los valores de la Ilustracion y del contrato

social.

Amords incide en la clara distincion entre queja y vindicacion: mientras que la
segunda fundamenta la lucha colectiva por los derechos de igualdad, la primera, la
queja, segin Amords, “se afirma como género literario con la conocida querelle des
femmes en el siglo XIV y tiene en la obra de Christine de Pizan La cité des dames uno

de sus ejemplos mas destacados” (Laurenzi 2009: 301).

La vindicacion dieciochesca y decimondnica se contrapone al poder patriarcal y
pretende una situacion de equidad en aspectos no tanto culturales como juridicos y
politicos. El debate que genera la Querella de las Mujeres estd mas acorde con los
contextos en los que surge: no se cuestiona el poder patriarcal, se manifiesta la

desconformidad con el mismo pero, sobre todo, se denuncian los abusos de autoridad de



los hombres y el menosprecio que sienten hacia las mujeres y hacia sus virtudes

(Laurenzi 2009).

Milagros Rivera Garretas (1996) afiade algunos matices que complementan y

enriquecen la idea general que pretendemos trazar sobre la Querella de las Mujeres:

Fue un complejo y largo debate filosofico, politico y literario que se desarrollé en
Europa durante parte de la Edad Media y a lo largo de toda la Edad Moderna hasta
la Revolucion Francesa [...] debate filoséfico y politico en el que se discutio y
muchos trataron de demostrar la “inferioridad natural” de las mujeres y la
“superioridad natural” de los hombres. (Rivera Garretas 1996: 27)

Si buscamos el origen, el desencadenante de dicha querella, diremos que 1255 es
el momento en el que la Universidad de Paris, una de las mas influyentes de la Europa
medieval, recupero la teoria aristotélica de la “polaridad de los sexos”, teoria que no
solo sefiala las diferencias entre hombres y mujeres sino que, ademas, parte de la
superioridad de los primeros. A partir de mediados del siglo XIII, esta teoria de la
“polaridad” se impuso a la anterior teoria de la “complementaridad entre los sexos” de
Herralda de Hohenbourg e HildegardaBingen (XII) y se expandié por toda Europa
generando una serie de textos misdginos que fueron contrarrestados, de alguna manera,
por otra serie de textos que promulgaban, sobre todo. la igualdad intelectual de la mujer

(Rivera Garretas 1996).

Este es el contexto cultural europeo en el que se movieron la medieval Christine
de Pizan y la barroca Sor Juana Inés de la Cruz. Nosotros defendemos la idea de que
ambas fueron dos grandes hitos dentro de esta querella, ahora bien, no fueron las Unicas
protagonistas de la misma. Fueron muchas las autoras (y también autores) que se
sumaron a este debate literario y cultural. Milagros Rivera recoge algunas de las autoras
de la corte de Castilla, las puellae doctae de las que Isabel I gustaba rodearse, o autoras
como Leonor Lopez de Coérdoba y Teresa de Cartagena. Mujeres amparadas bajo la
proteccion y tutela de cortes nobiliarias, circulos humanistas, grandes bibliotecas, etc.
que constituian un nutrido grupo de sabias que, por su erudicion en las letras latinas,
recibieron ese sobrenombre de puellae doctae. La preocupacion de Isabel la Catdlica
por la situacion de la mujer dentro de los &mbitos culturales supuso que en su biblioteca

se encontrasen numerosos € importantes tratados miséginos de la €poca a la vez que



también habia textos de estas mujeres que promovian la valia femenina, como seria el

caso de Christine de Pizan (Bolufer y Cabré 2015).

Entre las muchas autoras que merecen mencion figuran Beatriz Galindo “La
Latina”; Luisa de Medrano; Francisca de Nebrija; Ana Giréon de Rebollero o Luisa
Sigea de Velasco, educada bajo las preceptivas humanistas de su padre y que fue
llamada por la corte portuguesa para servir a la reina Catalina, lo cual amplido mas si
cabe su formacion y dedicacion a las letras, formacion y dedicacion de las que da cuenta

su Duarum virginum colloquium de vita dulica et privata terminado en 1552 (Navas

Ocafia 2009).

Respecto a los textos misdginos que desencadenaron la Querella de las Mujeres,
podemos remitirnos a una serie de trabajos que se han dedicado a su estudio y analisis
en profundidad. Por ejemplo, articulos de Maria Eugenia Lacarra; o la monografia de
Maria Cruz Muriel Tapia, Antifeminismo y subestimacion de la mujer en la literatura
medieval castellana (1991); o el trabajo de M. Solomon sobre el Corbacho (1997); o la
antologia de Robert Archer e Isabel de Riquer, Contra las mujeres: Poemas medievales
de rechazo y vituperio (1998) (Navas Ocafia 2009). Trabajos de finales del siglo XX
que dan cuenta de la imagen de la mujer que circulaba en el medioevo espafol y que es
extensible al resto de Europa: “Las mujeres aparecen siempre en estos textos como
objeto sexual, o bien como objeto de transaccidon comercial en la politica matrimonial.
Se las acusa de débiles, inconstantes, envidiosas, murmuradoras, avaras, hipocritas, etc.

(Navas Ocana 2009: 165).

La ideologica de buena parte de estas consignas misoginas que desprecia y
excluye a la mujer tiene su base, en muchas ocasiones, en textos sagrados (la Biblia, el
Génesis), que han sido interpretados de manera tal que para identificar los origenes de la
culpa se remontan al principio de los tiempos: “De la mujer tuvo principio el pecado,
[...] estas ideas cristalizan en la primera mitad del siglo XV, cuando se ofrecen razones
bioldgicas, intelectuales y morales para argumentar la inferioridad femenina” (Noguerol

2002: 180).

En la literatura medieval castellana misdgina encontramos una serie de obras que
tuvieron una especial relevancia por la acritud con la que se refieren a la mujer; seria el
caso, por ejemplo, de El Conde Lucanor, que recomienda, en sus conversaciones con

Patronio, el “ejercicio de la violencia a los maridos para que logren amansar a las
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mujeres bravas” (Navas Ocafna 2009: 167); o especial mencion merece “la segunda
parte del Corbacho, finalizada en 1438 por el Arcipreste de Talavera”, que viene a
compendiar esa caterva de topicos que incluyen “la debilidad fisica y moral, la
inconstancia, volubilidad y contradiccion, la soberbia, la insatisfaccion y la envidia, la
vanidad, la murmuracion, la charlataneria, la hipocresia y la avaricia” (Navas Ocafa
2009: 167); o el caso de las Coplas de maldecir de mujeres, de una “misoginia
exacerbada”, de Pedro Torrellas (Navas Ocafia 2009: 167). Todas tienen su especial
relevancia, ahora bien, algunas vinieron a acentuar la misoginia difundida, como seria el
caso del Arcipreste de Talavera y Torrellas (Bolufer y Cabré 2015). Podemos decir que
estos dos nombres sobresalen dentro del panorama castellano, de hecho, las Coplas de
Torrellas tuvieron su réplica en el Hombres necios que acusdis de Sor Juana Inés de la

Cruz. Si miramos el escenario francés, Laurenzi nos dice que:

La ocasion que hizo estallar la mecha de la querella fue la publicacion, en el 1277,
de una version ampliada del Roman de la Rose (un texto de literatura cortesana
muy popular, escrito en 1225 por Guillame de Lorris), al que se le habia agregado
paginas de sabor ferozmente misogino de la mano de Jean de Meun. (Laurenzi
2009: 303)

Continuando con la relacién de autoras que participaron de la vida intelectual del
momento, es necesario detenernos en la que ha sido considerada como la primera gran
autora de literatura castellana: Isabel de Villena (1430-1490) y su Vita Christi (1497).
Joan Fuster ya sefial6 en 1968 el caracter feminista de la obra, al igual que también
sefald la posibilidad de que Isabel de Villena estuviese respondiendo, con su Vita, al

Spill de Jaume Roig, orquestado en la linea del Corbacho (Navas Ocana 2009).

Otra de las autoras de mencion obligatoria sera Leonor Lopez de Cordoba que,
con el propdsito de reclamar los privilegios nobiliarios perdidos tras la muerte de Pedro
I, redactd sus Memorias', primera representacion castellana del género autobiografico
femenino (Navas Ocana 2009), género en el que se ha enmarcado la Respuesta a Sor

Filotea de Sor Juana Inés de la Cruz.

También hemos de hablar de Teresa de Cartagena, la Arboleda de los enfermos y

la Admiracion de las obras de Dios, donde intenta contrarrestar las dudas que

' La fecha aproximada de redaccién oscila entre 1400 y 1412, pero fueron editadas por primera vez en
1875 por José Maria Montoto (Navas Ocafia 2009: 104).
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circundaron su autoria de la Arboleda pero que, a su vez, se convierte en una
reivindicacion del derecho de la mujer a la escritura y una defensa de la capacidad
intelectual femenina. Asi lo consideran Carmen Marimén Llorca en Prosistas
medievales castellanas (1990) o Milagros Rivera Garretas (1992), que ve en la
castellana Teresa de Cartagena, en la italiana Laura Cereta y en la francesa Christine de
Pizan, eslabones genealdgicos del yo femenino de la Europa medieval. (Navas Ocana
2009). Hay quien compara la actividad reivindicativa de sor Juana Inés de la Cruz con la

de Teresa de Cartagena; este seria el caso de Maria del Mar Cortés Timoner:

Aunque distintos contextos historicos y sociales separan a Teresa de Cartagena y
Sor Juana, varias coincidencias las aproximan: vivieron con angustia la soledad de
la marginacion social, fueron religiosas con educacion que recibieron criticas por
su labor de escritura e inauguraron en la literatura castellana peninsular e
hispanoamericana respectivamente la genealogia de escritoras que defendieron el
derecho de la mujer a saber y a escribir. (Cortés Timoner 2004: 379)

Todo este marco de la Querella de las Mujeres se mantendra, como hemos dicho,
a lo largo de toda la Edad Media y llegard hasta Sor Juana Inés de la Cruz. Como
veremos mas adelante, una de las grandes destrezas de la monja mexicana serd el
dominio de la retdrica, una retdrica de la cual hara alarde a lo largo de su trayectoria
literaria pero con especial hincapié en algunas de sus obras; pensemos, por ejemplo, en
el Neptuno alegdrico, en la Carta atenagoérica, (o Crisis de un sermén) o en la misma
Respuesta a Sor Filotea de la Cruz. Respecto al estudio y manejo de la disciplina, a
principios del siglo XV, encontramos como Leonardo Bruni, en su De studi et litteris,
aconseja a su discipula Battista Malatesta que se aleje del estudio de la retorica cuando,

en realidad, el dominio de la misma era elogiado en los hombres (Perelmuter 2004).

La educacion de la mujer estaba circunscrita al estrecho circulo de las actividades
domésticas y el cuidado de los hijos; pensemos en Juan Luis Vives y su tratado de
educacion para la mujer cristiana De institutione feminae christianae; o en Quevedo y
La culpa latiniparla; o en Calderon y No hay burlas en el amor, donde se dan
“indicaciones a las mujeres para que se abstuvieran del estudio de la retdrica y se
dedicaran a sus labores, saberes para los que consideraba tenian mayor afinidad”

(Perelmuter 2004: 19).
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Ahora bien, con todo, en Espaiia, hubo algunos autores que alzaron la voz a favor
de las escritoras femeninas y de sus capacidades intelectuales. Por ejemplo, Nicolas
Antonio y su Gineceo, uno de los primeros catalogos de autoras espafiolas; o la
“Defensa de la mujer” (1726) de Benito Jerénimo Feijoo, donde combate algunos de
esos topicos misdginos que venian de atrds, entre los que figuran la culpa de Eva; la
misma finalidad motiva a Juan Batista Cubié, que editdé Las mugeres vindicadas de las

calumnias de los hombres con un catalogo de las Espaiiolas, que mds se han

distinguido en Ciencias y Armas (1768) (Navas Ocafia 2009).

Dentro del panorama de la sociedad barroca, contexto en el que surge la
Respuesta de Sor Juana Inés como “documento autobiografico en el que [...] la
escritora realiza una defensa del derecho de la mujer a desarrollar su vocacion
intelectual” (Noguerol 2002: 180), hay que hablar de, por ejemplo, Maria de Zayas
(1590-1661), una gran promotora de la educacion de la mujer tal y como se puede

interpretar a partir de sus obras (Bolufer y Cabré 2015).

2. Christine de Pizan (1364-1430) y Sor Juana Inés de la Cruz (1648-1695)

Christine de Pizan naci6 en Italia donde su padre, el astrélogo y médico Tommaso
da Pizzano, ejerci6 como profesor en la Universidad de Bolonia. Cuando ella tenia
cuatro afios, la familia se traslad6 a Paris para que el padre ejerciese como “dilecto y
estimado fisico de Su Majestad”, disponiendo asi de unas dependencias y de una renta
generosas. Sin lugar a dudas, esta circunstancia fue una catapulta para que la pequefia
Pizan continuase la esmerada formacion que su padre ya habia iniciado en Bolonia y
que continto en el fasto ambiente palaciego de Carlos V. El monarca hacia participe a la
pequefia Christine de las fiestas y demas divertimientos de la corte, una corte promovida
por las inquietudes humanistas de su principe que, antes incluso de reinar, procuré a la
Bibliothéque Royale de unos mil titulos, muchos de ellos anticipando la revolucion
cientifica que estaba por venir en el XVIII, biblioteca a la que Christine tuvo libre
acceso (Lemarchand 2000). Hacemos hincapié en esta proximidad a la nobleza y a la
vida palaciega porque éstas serian determinantes para su completa formacidon; no
podemos obviar que la cultura estaba circunscrita a la nobleza y el clero, cuanto mas si

de una mujer se trataba.
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Con quince afios contrajo matrimonio con el francés Estienne du Castel, joven que
ocupaba el cargo de notario de la corte. Christine dejo constancia escrita de que se tratd
de un matrimonio bien avenido, razén por la que la temprana muerte de ¢l (diez afios
después de contraer matrimonio) fue el desencadenante de una larga lista de infortunios

que se sucedieron uno tras otro (Evans 2003).

Viuda con 25 afos, madre de tres hijos, tuvo que hacer frente a las deudas de su
marido. Inicié de una larga batalla legal con la corte y contra los acreedores de su
marido, batalla que dejo en ella la impronta de la masculinidad; se dice que se “volvid
hombre porque tenia que actuar como un hombre para poder ocuparse de su familia y de
sus finanzas” (Evans 2003: 104). Christine de Pizan fue consciente de que recuperar sus
bienes, o al menos parte de ellos, llevaria mucho tiempo, por ello tomd la determinacion
de “encerrarse entonces en su estude [...] para dedicarse a la literatura” (Lemarchand
2000: 16). En La mutacion de Fortuna (1404), 1a misma Pizan cuenta lo que supuso esa
total dedicacion a la literatura, ese cambio o mutacion, ese cambio de roles, cambio de
papeles en los que ella dejo de ocuparse de las labores domésticas para convertirse en la

proveedora del sustento familiar (Lemarchand 2000).

De todos estos hechos hay uno que es determinante para nosotros: decidid no
volver a casarse para disponer asi de la totalidad de su tiempo para leer y estudiar.
Decimos que es determinante porque Sor Juana Inés de la Cruz también optod por la
solteria para evitar que las ocupaciones matrimoniales restasen tiempo a sus verdaderas
aficiones: “Entrome religiosa [...] [por] no querer tener ocupacion obligatoria que
embarazase la libertad de mi estudio, ni rumor de comunidad que impidiese el sosegado
silencio de mis libros” (Sor Juana Inés 2008: 75-76). La corte y el convento eran los

espacios publicos en los que la mujer conseguia algo de espacio privado.

Christine de Pizan empez6 a escribir con 35 afios. Cultivo todos los géneros del
momento, versos en prosa, poesia lirica, tratados cientificos, tratados morales, etc. pero
en todos ellos habia una constante, dos temas fundamentales: “el patriotismo (la
mejoracion de su patria) y la defensa de la mujer” (Evans 2003: 105). Su defensa de la
mujer arranca con su poema L’Epistre au Dieu d’Amours (al que se asemejard el
Hombres necios de Sor Juana Inés). Angeles Caso llega a considerarla como la
iniciadora del debate del que venimos hablando, dice que Christine de Pizan fue la

escritora que “inicid lo que con el tiempo se llamaria la querelle des demes, la querella
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de las damas, un intenso debate sobre las cualidades intelectuales y morales de las

mujeres” (Caso 2008: 84-85).

Respecto a los datos biograficos de Sor Juana Inés de la Cruz, Eulalia Lledo
apunta dos grandes fuentes bibliogréaficas: por un lado, la ya citada Respuesta y, por
otro lado, “la escueta biografia [...] que, como preliminar y con el titulo de
“Aprobacion”, escribié su amigo el jesuita Diego Calleja para el tercer tomo de sus

obras, titulado Fama y obras pdstumas del fénix de México” (1700) (Lled6 2008: 8).

De su temprana aficién y avidez por el aprendizaje de las letras dan cuenta las
anécdotas harto conocidas de la misma Respuesta. Con ocho anos se fue a vivir a la
finca de su abuelo materno, donde tenia acceso a una modesta biblioteca; con trece
entrd en el palacio del entonces virrey el Marqués de Mancera (1664); con catorce ya
contaba con la proteccion de la virreina, Leonor Carreto; en 1668 decidié profesar en el
convento de San José de las Carmelitas Descalzas pero su estancia fue muy breve; en
1669, con dieciocho afios, entra en el convento de las Religiosas de San Jerénimo,
donde permanecera hasta su muerte. Entre 1680 y 1686, Sor Juana Inés disfrut6 de la
amistad y proteccion de la marquesa de la Laguna y condesa de Paredes, personaje

clave para la publicacion de la obra de la monja (Lled6 2008).

Vimos como Christine de Pizan accedia al ambiente palaciego por requerimiento
del rey Carlos V; en el caso de Sor Juana Inés, el mismo confesor de los virreyes, el
Padre Antonio Nufiez de Miranda, la incentivo a profesar, primero en las Carmelinas y

después en la Orden Jeronima (Montes Doncel 2008).

Su actividad literaria empez6 ya desde la misma corte y se desarrolld plenamente
durante su estancia conventual; disfruté de reconocimiento y prestigio, publico en vida,
participd en reuniones literarias, en debates culturales, colabor6 con contemporaneos
como Carlos de Sigiienza y Gongora o Francisco Alvarez de Velasco y supo mantener
relaciones de amistad con la corte virreinal (Montes Doncel 2008). El contexto que le
proporciono el convento de San Jerénimo fue el mas idéneo para una mujer con las
inquietudes intelectuales que Sor Juana albergaba desde pequefia; digamos que en ¢l
encontro ese espacio para la escritura que tantos afios antes habia encontrado Pizan en
su “cuarto de estudio, rodeada toda mi persona de los libros mas dispares” (Pizan 2000:
63), y que tantos afios después encontraria Virginia Woolf en Una habitacion propia.

Ademas de la nutrida biblioteca que presidia su celda, el convento era “frecuentado por
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la ¢lite virreinal, en ¢l se desarrollaban amenas platicas sobre literatura,
representaciones teatrales, conciertos de musica escogida y encendidos debates

intelectuales sobre temas de actualidad” (Romeo Peman 2010: 46).

Hasta que la Carta atenagorica (1690) desato la polémica, Sor Juana Inés siempre
habia disfrutado de la aprobacion, respecto, admiracién y reconocimiento del circulo
cultural que la rode6 practicamente toda su vida. La ingente produccion literaria de Sor
Juana se debia, en gran parte, a encargos o de su confesor o de los demas miembros de
la curia religiosa; pensemos, por ejemplo, en la cantidad de villancicos que compuso y

que se cantaban en las catedrales ya de Puebla ya de Oaxaca (Romeo Peméan 2010).

Es evidente que la corte y el claustro fueron espacios en los que Sor Juana tuvo
ocasion de desarrollar su actividad intelectual. Ahora bien, siempre supervisadas por un
estamento superior, “las monjas y las mujeres de la corte estaban sujetas a la jerarquia
masculina” (Prieto 2004: 134). Algo parecido habia experimentado Christine de Pizan
durante sus afios entre la nobleza y después en el convento de Poissy; Pizan
profesionalizo su aficion. Sor Juana también llegd a hacer de su aficién una profesion:
la mayoria de su obra responde a algin encargo por motivo de “alguna circunstancia
social, para festejar a un santo, cantar el nacimiento de Cristo...” (Romeo Peman 2010:
58). Sor Juana Inés de la Cruz no solo conté con apoyos y con admiradores que
adularon y elogiaron la fluidez y soltura de su pluma, no solo deleit6 a sus allegados con
versos, no solo distrajo a virreyes y virreinas con representaciones teatrales; su actividad
literaria adquiri6 caracter profesional en el momento en el que los que eran sus

admiradores le encargaban escritos.

El mayor exponente de esa literatura por encargo sera el Neptuno Alegdrico
(1680). A la llegada del conde de Paredes y Marqués de La Laguna, México erigio dos
grandes arcos triunfales, “uno de dichos programas lo realizaria Carlos Sigiienza y
Gongora [...] el otro, que seria pagado por el cabildo eclesiastico, se levantaria en la
puerta occidental de la catedral, que daba a la plaza del Marqués y le fue encomendado

a sor Juana” (Lopez Poza 2003: 242).

Dada la relevancia politica y cultural de que disfrutaban estos actos
conmemorativos, los niveles de exigencias para con los participantes eran
extraordinariamente altos, eran composiciones que “requerian de erudicion

considerable”, por lo que “solia encargarse a prestigiosos humanistas, a menudo
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profesores de Retorica” (Lopez Poza 2003: 245). Este tipo de datos son los que nos
llevan a inferir que el alcance, tanto de la erudicion como de la influencia, de Sor Juana

Inés sobrepaso los limites que le imponian su sexo.

En 1680, su confesor, el Padre Antonio Nufiez de Miranda, le recriminé su aficion
a las letras profanas, a lo que ella contestdé con una misiva (Carta de Monterrey) tal y
como hiciera diez afios después con la Respuesta a Sor Filotea y en la que ya arguye
que las razones que motivan su dedicacion al conocimiento son mas divinas que

humanas.

Cuando lleg6 la Carta atenagorica con el prélogo Carta de Sor Filotea de la
Cruz, el Obispo de Puebla, Manuel Fernandez de Santa Cruz, hace un llamamiento a la
obediencia de Sor Juana. Sea como fuere, la publicacion de la Carta atenagorica (y los
propositos ocultos que motivasen al obispo de Puebla), fue el precedente directo de la
Respuesta, un texto que, segun Octavio Paz, es “un elemento nuevo, desconocido hasta

entonces en la historia de la cultura hispanica: la apariciéon de una conciencia femenina”

(Paz 1982: 533).

El debate intelectual era una practica barroca muy habitual; lo que hace Sor Juana
Inés, con su Carta atenagorica, es participar de dicho debate, recoger el guante que
cuarenta afios antes habia lanzado el jesuita Vieyra y debatir sobre las finezas de Cristo.

Esa fue la gran osadia de Sor Juana: ser una mujer disertando sobre Teologia.

Sor Juana Inés no habia sido la primera ni la unica literata que profesaba, era
comun que conventos y ordenes religiosas amparasen a poetas y dramaturgos; lo que no
era tan normal es que después de apoyarlos fuesen perseguidos; el tema de la abjuracion
de Sor Juana también ha generado cierta controversia en la que podemos encontrar
posturas muy definidas que defienden la idea de que Sor Juana fue acosada y perseguida
por ser mujer literata, con Octavio Paz a la cabeza, y posturas como las de M. Claire
Benassy que propone “una interpretacion mas sencilla. El obispo admiraba la

inteligencia de Sor Juana, pero era un hombre austero” (Benassy 1984: 542).

No podemos obviar el contexto de las situaciones; ya dijimos en su momento que
el convento era un espacio de relativa libertad para la mujer pero siempre ajustandose a
unos preceptos y, entre los preceptos que priman en la rigida estructura jerarquica

eclesiastica, esta el de la obediencia y dedicacion a las letras divinas. Es por ello por lo
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que hay que entender que la “santisima amonestacion de aplicar el estudio a libros
sagrados” (Sor Juana Inés 2008: 69) estaba dentro de los parametros jerarquicos de los
que estamos hablando sin que tengan que responder a un acoso deliberado. Se podria
decir que “se trataba de la natural reconvencion que con todo derecho ejercia la

autoridad eclesiastica” (Gonzalez Boixo 1995: 70).

Respecto a los ultimos afios de Sor Juana también se ha especulado mucho. Los
hay que afirman que hubo un asedio que reconvenia a la monja y que se orquesto a base
de conminarla por distintos flancos, como seria el caso que hemos visto de Octavio Paz
o Cortés Timoner. Y los hay que dudan del hostigamiento al que en tantas ocasiones se
ha hecho referencia como, por ejemplo, Romero Chumacero, que entiende que nunca
dejo de escribir ni tampoco estuvo sometida a presiones insuperables que la apartasen

por completo de su vocacion de literata.

Si estamos trabajando estas dos autoras es porque, como venimos diciendo,
consideramos que queda probada su participacion en la Querella de las Mujeres y
secundamos las palabras de Claudia Casabella y Maria Eugenia Meyer cuando ven que
tanto Christine de Pizan como Sor Juana Inés de la Cruz ilustran la participacion
femenina en los ambitos culturales ya que “publicaron y polemizaron con el discurso
docto varonil [...] en la construccion de ese nuevo discurso femenino, sus demandas

convergen pero no son exactamente iguales” (Casabella de Barello y Meyer 1998: 344).

Una de las condiciones indispensables para este alto grado de actividad
intelectual, condicion que se da en sendas autoras, es una extraordinaria aficién por las
letras, por el estudio, por la literatura. De este hecho da cuenta el testimonio de ambas.
Por un lado, en el caso de Christine de Pizan, se presenta a si misma, al inicio de La
Ciudad de las Damas, en su cuarto, junto a “los libros mas dispares, segiin tengo
costumbre, ya que el estudio de las artes liberales es un habito que rige mi vida” (Pizan
2000, 63). Por otro lado, sabemos que Sor Juana Inés también era una &vida lectora y
estudiosa de todas las artes y disciplinas liberales, aficion por la que tanto Nufiez de
Miranda como Fernandez de Santa Cruz apremiaron a la monja y la recondujeron en
direccion a las letras divinas. Con todo, Sor Juana Inés no desiste en su empefio de
justificar sus lecturas seglin una razon divina: “pareciéndome preciso, para llegar a ella
[la Teologia] subir por los escalones de las ciencias y artes humanas” (Sor Juana Inés

2008: 77).
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Esta particular aficion de las mujeres letradas hacia de ellas una especie de
mujeres discolas dentro de las convenciones sociales, politicas y jerarquicas y, por ello,
en ocasiones, tuvieron que luchar en solitario en pro de si mismas: “[...] el gran amor
con el que te has dedicado a la busqueda de la verdad en tu largo y asiduo estudio, que
te ha retirado del mundo y ha hecho de ti un ser solitario” (Pizan 2000: 69). Es cierto
que ambas autoras vivieron rodeadas de un ambiente cultural que propici6 el ejercicio
de la actividad literaria, ahora bien, esto no implica que fuese una tarea sencilla, quiza
por ello Sor Juana Inés de la Cruz actué como “una importante caja de resonancia de las
voces de mujeres anteriores, una caja que emite un sonido que, aunque a veces parece

callado y reprimido, llega con fuerza hasta hoy” (Romeo Peman 2010: 41).

3. La Ciudad de las Damas (1405) y Respuesta a Sor Filotea de la Cruz (1691)

La tradiciéon misdgina recurria a citas de autoridad para exponer cudles eran las
capacidades y funciones de las mujeres. De igual manera, Sor Juana Inés crea su propia
genealogia de “ilustres mujeres entendidas que corroboran la capacidad de la mujer para
la sabiduria y la escritura” (Cortés Timoner 2004: 384) y de igual manera lo habia
hecho Christine de Pizan con anterioridad. La Querelle de las Mujeres tenia una
marcada linea ideologica que pretendia luchar contra la tradicion misogina, por lo que
tendia a crear su propia tradicion a través de genealogias de mujeres ilustres. Tanto en
La Ciudad de las Damas como en la Respuesta a Sor Filotea encontramos sendas
genealogias. Sor Juana Inés “establece un linaje de féminas valientes e intelectuales [...]
De este modo, defiende el derecho femenino a escribir y critica el peso de la tradicion
misogina de la época” (Noguerol 2002: 187). Esta tradicion, que también vemos en
Pizan, encuentra un claro predecesor en el De Claris Mulieribus de Giovanni
Boccaccio, ahora bien, Pizan lo hace de “forma subversiva, ya que recurre a los
ejemplos de mujeres que el italiano trabaja alli, pero haciendo una reescritura de los
mismos conforme a la causa de las mujeres” (Casabella de Barello y Meyer 1998: 352).
La Ciudad de la francesa tiene una estructura en espiral que rompe completamente la
vertical del italiano, asi, en numerosos capitulos se rescatan mujeres de las que ya se ha
hablado en capitulos anteriores. A esto hay que sumar que el relato alegérico de Pizan
es mucho mas rico y variado en descripciones y detalles de los logros de las mujeres
ilustres y, ademas, queda borrado el rastro de los vicios y defectos de las mujeres que

Boccaccio conserva.
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Hay una caracteristica fundamental en La Ciudad de las Damas: todo aquello que
se va cuestionando Christine de Pizan actia como pretexto para ilustrar una proclama
reivindicativa a partir de ejemplo. El libro en si es una genealogia ilustrada con
ejemplos detallados. En el caso de Sor Juana Inés, la enumeracion de mujeres ilustres es
un tanto mas limitada pero también estd presente. Con todo, también hay una serie de

ilustraciones, una serie de ejemplos que vienen a colacion de lo que intenta argumentar.

Desde la ignorancia y la confusion en la que ella, Christine de Pizan, se posiciona,
plantea una serie de preguntas retoricas a las tres Damas alegoricas que ellas
aprovechan para ir disertando sobre las razones que han motivado los argumentos
miséginos de los hombres y también para argumentar a favor de las mujeres.
Practicamente todos los capitulos empiezan con este tipo de preguntas; una vez que
Christine se deja arrobar por la clarividencia de los argumentos de las Damas, plantea

las cuestiones que la siguen inquietando en el proceso de erigir la Ciudad de las Damas.

Sus dudas giran en torno a la existencia de mujeres inteligentes y encontramos los
casos de Safo, Medea, Circe, Carmenta, que “invent6 el alfabeto latino y Dios se mostrd
tan favorable a este descubrimiento que su uso se ha extendido por todas partes” (Pizan
2000: 135), Minerva; pregunta por el juicio de las mujeres para gobernar, con los casos
de Dido, Gaya Cirila, Opis, reina de Creta; pregunta por la relevancia de la mujer en la
historia, y tenemos el ejemplo de las sibilas y demas profetisas; pregunta por las
mujeres que amaron con fervor a sus maridos contradiciendo el topico de la infidelidad
femenina. y hallamos los ejemplos de Artemisa, Jantipa, la mujer de Sécrates, Paulina,
la mujer de Séneca; pregunta por mujeres que contravengan el topico de la charlataneria
femenina, como seria el caso de Porfia, la hija de Catén, ejemplo del buen juicio en el
hablar; pregunta por mujeres que hayan sido buenas consejeras para sus maridos, como
seria el caso de Judith, de la reina Esther, de Clotilde, reina de Francia; pregunta por
mujeres castas pensando en el topico de la lascivia femenina. donde sobresale Penélope;
pregunta por la frivolidad de las mujeres y la falta de constancia, y responde con los
casos de Griselda, Florencia la Romana; pregunta por la coqueteria femenina y por el
topico de que los encantos corporales de la mujer implican la perdicion del hombre, a lo
que Blanca de Castilla despunta como ejemplo de mujer amada por sus cualidades
morales; pregunta por la avaricia que, supuestamente, caracteriza a la mujer, y responde

que la “avaricia no es mas propia de las mujeres que de los hombres, sino mas bien
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menos” (Pizan 2000: 244-245); por ultimo, a modo de colofén, el Libro III es una

relacion de mujeres religiosas, santas y martires muchas de ellas.

Esta genealogia de Christine de Pizan es mucho més extensa que la de Sor Juana
Inés de la Cruz, ahora bien, ambas abarcan todas las épocas, sin diferenciar entre lo
historico, lo mitolégico, lo literario, lo contemporaneo o lo pasado. Todas las mujeres
de la genealogia participan de un imaginario cultural y todas son consideradas por igual.
En el caso de Sor Juana Inés de la Cruz, su genealogia también abarca a mujeres tanto
biblicas como paganas. Algunas son Débora, la reina de Saba, Abigail, Ester, Rahab,
Ana, madre de Samuel, las Sibilas, Minerva, Pola Argentaria, Cenobia, Arete,
Nicostrata, Aspasia, Milesia, Hipasia, Leoncia, Jucia, Corina, Cornelia, etc., “mujeres
doctas, tenidas y celebradas y también veneradas de la antigliedad por tales. Sin otras

infinitas, de que estan los libros llenos” (Sor Juana Inés 2008: 98-99).

Algunas coincidencias son tan evidentes que nos conducen a pensar que hay una
influencia de la primera autora sobre la segunda. Pensemos, por ejemplo, en el caso de
Ester, en el caso de las Sibilas, en Minerva, en Cenobia pero, sobre todo, pensemos en
Nicostrata (Carmenta para los italianos), a quien Christine de Pizan le dedica dos
capitulos por la relevancia que tiene la invencion del alfabeto latino, lengua oficial de la

iglesia catdlica, y que Sor Juana recoge, precisamente, ensalzando dicho logro.

Pero hay una diferencia fundamental entre los dos textos, diferencia que responde
a sendas intenciones que, siendo distintas, confluyen en un mismo objetivo. Por un lado,
Christine pretende desmantelar los argumentos misoginos que vertian los escritos
medievales a partir de su narracion alegorica. Ella se erige como defensora de la mujer
partiendo del hartazgo por el abuso de autoridad que ha ejercido el hombre avasallando
a la mujer durante tanto tiempo. La mujer ha “aguantado, paciente y cortésmente, todos
los insultos, dafios y perjuicios, tanto verbales como escritos, dejando en las manos de
Dios todos sus derechos” (Pizan 2000: 70). Como la mujer no tenia cabida en el espacio
publico, La Ciudad de las Damas termina legitimando la valia de la mujer no solo
dentro del campo de las letras sino en todos y cada uno de los saberes, incluso en los

que siempre ha predominado la figura del hombre.

Por otro lado, Sor Juana tiene una motivacion muy concreta, responder a las
autoridades eclesidsticas que la habian impelido para que declinase su natural

inclinacion a las letras humanas. Asi, todo su discurso es una justificacion de si misma

20



en la que se pueden identificar tres partes. En primer lugar, una parte biografica. En
segundo lugar, recurre a la autoridad patristica como referente inmediato que,
interpretada por ella, legitima el estudio y educacion de la mujer; los Padres de la Iglesia
“aparecen ahora sometidos a la interpretacion de sor Juana, quien ve en ellos a las
autoridades propicias para justificar su proyecto de una educacién femenina” (Vélez
Marquina 2016: 631). En tercer y ultimo lugar, recurre a la autoridad de mujeres
ilustres, a esa genealogia de mujeres que han demostrado su valia y, por extension, la
valia de las mujeres. Imbricando estos tres grandes bloques tematicos se va aduefiando
de voces autoritarias dentro del &mbito eclesiastico subvirtiendo asi aquello mismo que

se le reprocha.

Hemos de tener en cuenta que las circunstancias de ambas eran distintas desde el
principio. Christine de Pizan hace un compendio de autoras y Sor Juana Inés se hace eco
de las mismas como caja de resonancia, ahora bien, la patristica desempefia un papel
fundamental en el texto de Sor Juana. Entre los personajes que sobresalen estd San
Jerénimo y sus Epistolas. También San Ambrosio, San Agustin, y la misma patrona del
convento, Santa Paula, a quien recurre para justificar su dedicacion a las letras: “[...]
siendo hija de un San Jerénimo y de una Santa Paula, que era degenerar, de tan doctos

padres, ser idiota la hija” (Sor Juana Inés 2008: 77).

Sor Juana parte de si misma, toda la Respuesta esta vertebrada por la necesidad de
justificar esa aficion suya que Sor Filotea le reprende. Christine de Pizan, por el
contrario, no corre los mismos riesgos que la monja. Con todo esto, decimos que ambas
son portadoras de la vez femenina aunque la presentacion de los hechos es inversa;
mientras Pizan, como personaje individual apenas tiene presencia en la obra mas alla de
hilo conductor de los didlogos, dando protagonismo a todas las mujeres que demuestran
cudntas cualidades acompafian a la mujer, Sor Juana Inés es el eje central de la
Respuesta y da cabida también a las mujeres ilustres (en menor medida) y a los Santos
Padres de la Iglesia, que son los que pueden legitimar sus estudios. Christine de Pizan se
legitimaba a si misma, recordemos su constante “Yo, Cristina”. Sor Juana Inés se ve en
la necesidad de justificarse con el topico de la escritura por mandato, uno de sus
recursos mas utilizado: “yo nunca he escrito cosa alguna por mi voluntad, sino por
ruegos y preceptos ajenos; de tal manera que no me acuerdo haber escrito por mi gusto

sino es un papelillo que llaman E/ Suerio” (Sor Juana Inés 2008: 115).
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Otra gran diferencia es la de los formatos de ambos textos; uno responde al
formato epistolar con una biografia velada y el otro responde a un relato alegérico
donde el didlogo hace las funciones de hilo narrativo. Probablemente el gran logro de
Christine de Pizan, a la hora de argumentar razones por las que la misoginia no tiene
cabida, fue el de sintetizar todos los argumentos en uno solo, una Unica premisa:
anteponer la experiencia propia ante los argumentos de autoridad. La experiencia, el
sentido comun, la duda, son los factores fundamentales (que evidencian una clara
modernidad) para crear ese otro método de conocimiento alternativo a la tradicion y la
autoridad: “sea lo que fuere lo que hayas podido leer, dudo que lo hayas visto con tus
propios 0jos, porque no son mas que habladurias vergonzosas y palpables mentiras”
(Pizan 2000: 67), y sigue: “La experiencia demuestra claramente que la verdad es lo
contrario de lo que se afirma al intentar cargar a las mujeres con todos los males” (Pizan
2000: 67). Ella, como mujer, se identifica a si misma como una fuente de conocimiento
para conocer la realidad de la mujer, su propia experiencia contradice la tradicion, una

tradicion fundada sobre prejuicios.

Otra diferencia que se podrian apuntar entre las dos autoras seria, por ejemplo, el
hecho de que Christine es extraordinariamente explicita respecto a la misoginia: “no hay
texto que esté exento de misoginia. Al contrario, fildsofos, poetas, moralistas, todos [...]
parecen hablar con la misma voz para llegar a la conclusion de que la mujer, mala por
esencia y naturaleza, siempre se inclina hacia el vicio” (Pizan 2000: 64) mientras que

Sor Juana Inés, dada su situacion personal, lo hace de forma velada.

Ademas, el vocabulario de Pizan para referirse a los textos misdginos es mucho
mas vehemente. Se refiere como “falso” e “inmoral” al Libro de las Lamentaciones de
Mateolo y a los contenidos del mismo y, entendemos, por extension, al resto de textos
misdginos, entre los que incluye de forma expresa el Roman de la Rose. Y de los
hombres que han arremetido contra las mujeres dice que lo han hecho por sus propios
vicios; entre ellos figuraria la primera referencia que encontramos en el capitulo I, la de
Meteolo, que dice de ¢l que “se retrata a si mismo como un anciano impotente y que el

lenguaje de esos viejos suele ser grosero y desvergonzado” (Pizan 2000: 77).

Hay otro aspecto que nos gustaria resaltar, el tema del silencio de Sor Juana Inés.
Respecto a los afios de silencio literario e intelectual que predominan al final de su vida,

Mercedes Prieto entiende que éste puede ser entendido tanto como un acto de rebeldia
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que encerraba un mensaje como la sumision ante la presion autoritaria del ambiente
eclesiastico, y dice que surgen “dudas respecto a como leer su opcidn por el silencio y
en qué medida éste es un mensaje subversivo o, contrariamente, una aceptacion de la
autoridad” (Prieto 2004: 132). Ella interpreta su silencio como una forma de “expresar
su deseo de conocer y dejar como legado una agenda para las mujeres” (Prieto 2004:
132). Al respecto, nos gustaria recoger las palabras de Sor Juana Inés en las que, segun

interpretamos, ella entiende el silencio como otra forma de comunicacion:

No dice lo que vio, pero dice que no lo puede decir; de manera que aquellas cosas
que no se pueden decir, es menester decir siquiera que no se pueden decir, para que
se entienda que el callar no es no haber qué decir, sino no caber en las voces lo
mucho que hay que decir (Sor Juana Inés 2008: 67-68).
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LA REPRESENTACION DEL CUERPO MiSTICO FEMENINO EN
THE BOOK OF MARGERY KEMPE

Maria Elena Jaime de Pablos

1. Introduccidon

Seniala Rebecca Krug que, en la Edad Media, las mujeres que escriben violan las
leyes o cometen actos de desobediencia de género (Krug 2002: 4-5) cuando hacen uso
de la pluma. A esta traba social, se suma otra de cardcter formativo, el indice de
poblacion femenina realmente instruida es muy bajo en esa época, dado que unicamente
a las religiosas se le exige cierto nivel de formacion para el ejercicio de su actividad
laboral en calidad de maestras, escribas, bibliotecarias, cuidadoras, administradoras,

1
etc.

No sorprende, por tanto, que dada la envergadura de estos impedimentos, sean
relativamente pocas las mujeres medievales que se atrevan a producir literatura. Entre
las mas destacadas, encontramos escritoras que publican obras para expresar su
religiosidad, sus conocimientos teoldgicos, sus experiencias misticas, sus reflexiones en
torno a la divinidad o sus oraciones, baste mencionar a Clara de Asis, Brigida de Suecia,
Catalina de Siena, Isabel de Hungria, Juliana de Norwich o la propia Margery Kempe,

vinculada a la localidad de King’s Lynn, en el condado de Norfolk, Inglaterra.

El libro de Margery Kempe, que data de 1436, se considera la primera
autobiografia en lengua inglesa. En esta obra, la autora, una burguesa acomodada, da
cuenta a modo hagiografico de sus ensefianzas, de sus peregrinaciones, de su resistencia
a la hostilidad humana o de sus juicios como acusada de herejia, de participacion en el

movimiento lolardo, de predicar en ptblico y de conducta poco apropiada para su sexo.

Margery Kempe (c. 1373—c. 1440) que no sabe ni leer ni escribir, en su senectud,

le dicta su libro a un escriba laico que muere poco antes de finalizar la obra, que

1 En la Regula sanctarum virginum, que el escritor de reglas monasticas y libros de ascesis Cesareo de
Arlés redact6 para un convento de religiosas que ¢l mismo fundo, se indica que para adquirir la condicion
de hermana, la aspirante debe contar con la edad suficiente para desarrollar de modo adecuado la lectura y
escritura.



reescribird y completara un segundo escriba, un sacerdote cercano a la autora. Entre las
fuentes bibliograficas que inspiran su creacion se aprecian: La Biblia, La Vida de Maria
de Ognies, La vida y revelaciones de Santa Brigida, La vida de Santa Isabel de
Hungria, Escalera de Perfeccion de Hilton, Incendium Amoris de Rolle y Stimulus

Amoris de Jacobo de Milan.

Asimismo, cabe destacar que instruyen en el conocimiento teoldgico, si bien no de
forma profunda, a Margery Kempe te6logos, monjes, ermitafios y reclusas, entre los que
descuellan, por su influencia, tres figuras: un ermitafio anénimo, doctor en teologia y
hombre santo, el carmelita Alain de Lynn, doctor en teologia por la Universidad de
Cambridge, y Master Robert Spryngolde, guia espiritual. Ella, ademas, aprende con los

sermones que escucha en las celebraciones liturgicas a las que asiste regularmente.

Como afirma Blanca Gari, la espiritualidad de Margery Kempe entronca con la
de otras misticas europeas como Brigida de Suecia, Maria de Ognies, Isabel de Hungria
o Angela de Foligno, mujeres casadas que rehiisan las celdas y los conventos para
desarrollar una vida contemplativa. Las emula cuando ayuna, deja de comer carne,
reflexiona sobre el valor literal y simbdlico de la virginidad, esboza el ideal de pobreza
voluntaria (y sus formas de comportamiento) y participa activamente en la vida urbana a

través de la practica de la caridad (Gari 2001: 70).

2. Margery madre y esposa: un cuerpo impuro

Al principio del libro, Margery Kempe tiene unos veinte afios y acaba de dar a luz
al primero de sus catorce hijos. Su estado de debilidad fisica le hace creer que esta al
borde de la muerte y por ello solicita confesion, necesita redimir un pecado grave que
no determina, pero que quien lee el texto llega a la conclusion de que es de naturaleza
sexual. La actitud del sacerdote le impide hacerlo y Margery Kempe entra en un estado
de enajenacion mental. Su cuerpo le provoca tal terror, en la creencia de que esta
poseido por el “enemigo espiritual”, que lo convierte en objeto de violentos ataques, asi,
por ejemplo, se arranca la piel y se muerde los brazos. Con el propdsito de evitar estas

agresiones, sus familiares la encierran y la inmovilizan.
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En este estado de aislamiento y paralisis, Margery Kempe comienza a tener una

serie de visiones en las que Jesucristo se dirige a ella con la intencién de infundirle
N « : o

gracia divina con la que expulsar a ese “enemigo espiritual”. Margery Kempe, que se

habia caracterizado por su vanidad, su envidia, su orgullo, su interés por lo material, su

apego a lo terrenal y su necesidad de ser respetada socialmente, experimenta después de

estas visiones lo que denomina una “conversion” espiritual:

[...] these kinds of visions and feelings she had soon after her conversion, when
she was all set and fully intending to serve God with all her heart and strength, and
had completely left the world, and stayed in church both morning and afternoon,
and most specially in the time of Lent, when she with great insistence and much
prayer had her husband’s permission to live chaste and clean, and did great bodily
penance before she went to Jerusalem. (249)

Una de las consecuencias de esta transformacion personal y espiritual es la
obsesion de la autora por habitar un cuerpo casto, puro en el sentido de libre del pecado
de la lujuria, pero no lo logra hasta dar a luz a su decimocuarto hijo. Es entonces cuando
convence a su marido, John Kempe, para que acepte un pacto: acceder a no disfrutar de
su derecho marital a cambio de una importante suma de dinero con la que hacer frente a
sus muchas deudas. Para asegurarse de que los efectos de este pacto se hacen
publicamente visibles, el matrimonio deja de compartir lecho y casa. Asimismo,
Margery Kempe le solicita al Obispo de Lincoln “el manto y el anillo” (simbolos de
dignidad diferencial) y el permiso para vestir completamente de blanco (69), “simbolo
de pureza, particularmente de pureza sexual, y de santidad” (Atkinson 1985: 189). Asi
vestida (con atuendo més propio de monja que de casada, y por ello objeto de critica), a
sus cuarenta anos, inicia una serie de peregrinaciones a Roma, Jerusalén y Santiago de
Compostela entre otros lugares de culto, siguiendo las directrices indicadas por

Jesucristo a través de una serie de revelaciones.

La preocupacion que la mistica muestra por “remodelar” su cuerpo como
instrumento de la gracia divina revela que el libro tiene una conexion con el misticismo
femenino europeo, del que emana la idea de la autoria femenina fundada en el poder
que le confiere la relacion directa con la divinidad (Kiigeler-Race 2018: 57). En su
nueva etapa vital, Margery Kempe tiene por modelo, entre otras santas, a Santa Brigida
de Suecia, con la que comparte una serie de caracteristicas: buena posicion social, el

estado de casada, relaciones sexuales prolongadas en el tiempo y transformacion
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personal y espiritual que conlleva castidad, servicio a las personas necesitadas,
peregrinaje a lugares santos o la unién mistica con Jesucristo que se manifiesta a través

de revelaciones (Godman 2002: 119).

El proceso de purificacion del cuerpo, como paso previo a purificar el alma, no
solo conlleva la abstinencia sexual, sino también la mortificacién fisica continua y
violenta, la semi-reclusion en la iglesia, la renuncia a una vida opulenta, y el ayuno o no
comer carne para, como sefiala Romagnoli, “poderse nutrir, purificada [...], del Gnico

alimento verdadero, el celestial” (Romagnoli 2006: 55).

Estas practicas conducentes a expulsar de su cuerpo aquello que considera impuro
0 pecaminoso, abyecto en términos kristevianos, le permitird renacer como un sujeto
nuevo, digno de gozar una nueva vida, que ademas es eterna. Esa resurreccion “pasa por
la muerte del yo (moi). Es una, alquimia que transforma la pulsion de muerte en

arranque de vida, de nueva significancia” (Kristeva 2004: 24-25).

3. El cuerpo de Margery Kemp como lugar de enunciacién divina

Abyeccion y santidad parecen estar estrechamente ligadas en el libro de Margery
Kempe. Asi, por ejemplo, Dios le concede, a modo de manifestacion del estado de
gracia en el que se encuentra, un don: lagrimas de compuncién, devocién y compasion.
Las lagrimas, como la sangre, el sudor, la orina, el excremento, etc. son fluidos que el
cuerpo excreta y que asociamos a lo impuro, a la muerte, a la desintegracion del sujeto
como tal (Kristeva 1982: 3). Las lagrimas de Margery Kempe, asi como los gritos y
convulsiones que las acompanan, son evidencias corpéreas de su piedad, pero la
convierten en punto focal de atencidn tanto en las celebraciones religiosas, como en los
lugares de peregrinacion que transita. Por ejemplo, en Jerusalén, concretamente en el

Monte del Calvario:

She fell down and cried a loud voice, twisting and turning her body amazingly on
every side, spreading her arms out wide as if she would have died, and could not
keep herself from crying and these physical movements, because of the fire of love
that burned so fervently in her soul with pure pity and compassion. (Kempe 1985:
106)
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Estas manifestaciones de piedad corpérea se hacen mas singulares después de
visitar Jerusalén, donde recibe informacion detallada del via crucis de Jesucristo. A
partir de esta visita, las lagrimas, los lamentos y las convulsiones de Margery Kempe se
alargan e intensifican cada vez que rememora cualquier episodio asociado a la Pasion de
Jesucristo, con la particularidad de que no puede controlarlos ni en tiempo, ni en
espacio, ni en fuerza porque no es ella quien domina su cuerpo, sino Jesucristo, al que
ha aceptado como esposo y, por ende (en la Edad Media), como duefio. El utiliza el
cuerpo de Margery Kempe como instrumento para hacerse visible en el mundo terrenal.
En palabras de Sarah Salih, después del matrimonio mistico con Jesucristo, el cuerpo de
Margery Kempe se convierte en una pantalla que registra los signos de la presencia de
Dios [padre o Jesucristo esposo]” (Salih 2004: 173): “You shall cry when I will, and
where 1 will, both loudly and quietly; for I told you, daughter, you are mine and I am

yours, and so shall you be without end” (222).

El cuerpo de Margery Kemp, lugar de la enunciacion divina, se convierte asi en
elemento portador de sentido, de finitud y, al mismo tiempo de apertura hacia lo
Absoluto (Weil 2006: 10). Es precisamente la corporeidad de ambos: Jesucristo, Dios
encarnado hombre, y Margery Kemp, mujer y por tanto cuerpo por excelencia, lo que
permite su unién mistica: “you may boldly, when you are in bed, take me to you as your
wedded husband, [...] you can boldly take in the arms of your soul and kiss my mouth,

my head and my feet as sweet as you want” (Kemp 1985: 126).

El cuerpo de Margery Kempe pasa a ser trascedente (McAvoy 2008: 172) cuando
se funde con el de Cristo en tanto que participa de la sustancia divina que le permite
alcanzar la redencion de sus pecados. Sefiala Caroline Walker Bynum que las misticas
medievales ponian especial énfasis en afirmar su redencion gracias al vinculo mistico
con Cristo, al que consideraban “supremely physical because supremely human”

(Bynum 1992: 146).

Empleando nuevamente el marco de reflexion de Kristeva, cabria sefialar que ese
vinculo mistico entre Margery Kempe y Jesucristo se veria acrecentado por las
lagrimas, los gritos, las convulsiones y los desmayos de la mistica por cuanto que
refieren un sufrimiento similar al experimentado por Jesucristo durante la pasion
(Imitatio Cristi). Estos elementos de naturaleza abyecta que permiten a Margery Kempe

identificarse con el cuerpo crucificado de Cristo (en Martin 2003: 53), modelo de
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abyeccion por antonomasia en tanto que herido, sangrante y cercano a la muerte, son las

vias por las que accede a la perfeccion cristiana conducente a la vida eterna.

Las lagrimas de Margery Kempe equivaldrian a la sangre de Jesucristo, dado que
como indica Elisabeth Robertson, en los textos médicos medievales, los fluidos
corporales se consideraban intercambiables (2008: 150). El poder redentor de la sangre
de Jesucristo es también el poder redentor de las lagrimas de Margery Kempe. Esto
explica que estas, y cuantos elementos las acompafian, sean parte integral y necesaria de
su experiencia mistica (Godman 2002: 119), tanto es asi que cuando no surgen, Margery
Kempe colapsa emocionalmente (240). Empleando terminologia de Kristeva, Margery

Kempe no seria ella sin ser abyecta:

She had these thoughts and these desires with profound tears, sighings, and
sobbings, and sometimes with very violent cryings, as God would send them, and
sometimes soft and secret tears, without any violence. She could neither weep
loudly nor quietly except when God would send it to her, for she was sometimes so
barren of tears for a day or sometimes half a day, and had such a great pain for the
desire she had of them that she would have given the whole world, if it had been
hers, for a few tears, or have suffered very great bodily pain to have got them with.

And then, when she was barren in this way, she could find no joy or comfort in
food or drink, or chat, but was always glum of face and manner until God would
send tears to her again, and then she was happy enough. (Kempe 1985: 240)

Seguiria el ejemplo de Maria Magdalena, “‘santa patrona de quienes lloran’ y
modelo de vida cristiana orientada hacia la penitencia de los pecados” (Rielhe 2014:
256), como anteriormente lo habian hecho, por ejemplo, Maria de Oignies o Isabel de

Hungria.

Sefiala Karma Lochrie, que las santas y misticas medievales buscan la santidad en
gestos de abyeccion que nos desagradan profundamente porque son gestos que
transgreden la barrera que limita el interior/exterior del sujeto (2012: 40). Inspiradas en
el sufrimiento de Cristo durante la pasion, realizan précticas de abyeccidon como
penitencia para acceder a un estado de gracia especial, a lo sublime (41). Con este
proposito, Margery Kempe llega a besar a leprosos, acompanar a pobres en el dia a dia o
a cuidar enfermos que no pueden controlar la excrecion de sus fluidos corporales (su
propio marido cuando esta a punto de morir). Como instrumento de amor divino y

agente solidario que procura atencion a los més necesitados, imita nuevamente a Maria
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Magdalena, que encarna a la mulier fortis redimida a través de la caridad humana y de

la fidelidad a Jesucristo (Yoshikawa 2007: 132).

Margery Kemp, al igual que Jesucristo durante la pasion, es también victima de la
actitud hostil de sus coetdneos que creen que sus llantos, gritos, gestos y acciones de
fervor son fruto de la locura, la enfermedad o la hipocresia (Kempe 1985: 242-3). La
magnitud de los mismos hace que Margery Kempe salga del anonimato,
tradicionalmente vinculado al sexo femenino, y se convierta en una figura publica
controvertida, que perturba una identidad, un sistema, un orden simbdlico, representado
por la jerarquia eclesidstica, las autoridades feudales y el pueblo llano que la consideran
un ser peligroso, perverso, abyecto, entendido este término en el sentido kristeviano:
“Lo abyecto esta emparentado con la perversion. [...]. Lo abyecto es perverso ya que no
abandona ni asume una interdiccidon, una regla o una ley, sino que la desvia, la

descamina, la corrompe” (Kristeva 2004: 25).

En efecto, el llanto que inunda el relato de Margery Kempe, que “estalla ruidoso y
siempre en publico, estorba y exaspera frecuentemente a quienes la rodean, la conduce a
ser abandonada por sus compaieros de peregrinacion, expulsada de las iglesias de Lynn,
criticada por uno de sus mas famosos predicadores, cuestionada por muchos y por
muchos considerada una loca o una hipocrita” (Gari 2001: 70). Como tantas otras
mujeres excepcionales de la época, se encontré “en un limite incierto y peligroso entre

santidad y herejia, [...] entre santidad e impostura” (Boesch Gajano 2006: 34).

Como ellas, anémala, extrafia y, ciertamente, molesta, su cuerpo fue escrutado y
controlado (Romagnoli 2006: 57) por ser considerado un elemento contaminante dentro
de un orden simbdlico medieval, catdlico y patriarcal: primero porque puede servir
como modelo a otras mujeres que también quieran liberarse del yugo del matrimonio y
la maternidad en pos de una autorealizacion a través de la mistica, de ahi que le digan:
“Woman, give up this life that you lead, and go and spin, and card wool, as other
women do, and do not suffer so much shame and so much unhappiness” (168), en esta
linea, Margery Kempe representa un nuevo ideal de feminidad, “a new mulier religiosa”
(Rielhe 2014: 261); y, segundo, porque compite con la Iglesia Catdlica en el papel de
mediadora entre Dios y la comunidad cristiana y en el de reveladora de las verdades de

la vida cristiana (Yoshikawa 2007: 131) que le son trasmitidas directamente por
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Jesucristo. Asi, por ejemplo, en conversacion con el Arzobispo de York, representante

del poder institucional, afirma incluso de manera desafiante lo siguiente:

Then the Archbishop said to her, “You shall swear that you will not teach people or
call them to account in my diocese.’

‘No, sir, I will not swear,” she said, “for I shall speak of God and rebuke those who
swear great oaths wherever I go, until such time that the Pope and the Holy Church
have ordained that nobody shall be so bold as to speak of God, for God Almighty
does not forbid, sir, that we should speak of him. And also the Gospel mentions
that, when the woman had heard our Lord preach, she came before him and said in
a loud voice, “Blessed be the womb that bore you, and the teats that gave you
suck.” Then our Lord replied to her, “In truth, so are they blessed who hear the
world of God and keep it.” And therefore, sir, I think that the Gospel gives me
leave to speak of God.’

‘Ah, sir,” said the clerics, ‘here we know that she has a devil in her, for she speaks
of the Gospel.’

A great cleric quickly produced a book and quoted St Paul for his part against her,
that no woman should preach. She, answering to this, said, ‘I do not preach sir; I do
not go into any pulpit. I use only conversation and good words, and that I will do
while I live.” (Kempe 1985: 164)

Seglin Blanca Gari, esta desobediencia a la Iglesia se inscribe “en la practica
confesional justificada por una obediencia mas alta que se expresa a través de la
experiencia interior, del didlogo con Dios que tiene lugar en la propia mente, el
pensamiento, la conciencia. A lo largo de su vida Margery se guia siempre en ultima
instancia por ella” (Gari 2001: 67), es decir, Margery Kemp solo respeta la autoridad de
Cristo, cuya superioridad esabsoluta (2001: 68).

Para desautorizarla, para acotar su independencia y apropiarse de su cuerpo, tanto
las autoridades eclesiasticas como las feudales la vejan verbalmente, la obligan a
realizar penitencia cuidando a pobres y exponiéndola asi a inmundicia y enfermedades,
le imponen el vestir de negro, la privan de su libertad, la someten a juicios donde se
valora su fe, le ponen precio a su cuerpo (cinco chelines® segun el Arzobispo de York
por ser mujer y de edad, o cien libras segun el Duque de Bedford por ser, cree él,

lolarda), etc.

* En la Inglaterra medieval, 20 chelines equivalen a una libra.
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Ante todos ellos, Margery Kempe defiende su derecho a transmitir las
revelaciones que le ha comunicado Jesucristo y a manifestar la devociéon y compasion
que le tiene a través de su propio cuerpo. Dice soportar la vergilienza, el desprecio y el
insulto al que estd permanentemente sometida por accion de la gracia divina y porque le
anima saber que sirven para remision de sus pecados (Kempe 1985: 296), garantia de

salvacion, en la medida en que Jesucristo también los sufrié durante la pasion:

Lord Christ Jesus. I thank you for all health and all wealth, for all riches and all
poverty, for sickness and all scorn, for all humiliations and all wrongs, and for all
divers tribulations that have befallen or shall befall me as long as I live. Highly I
thank you, that you would let me suffer any pain in this world in remission of my
sins and increasing of my merit in heaven. (Kempe 1985: 296)

Entre quienes si entienden y valoran positivamente el comportamiento de Margery
Kemp, se encuentra otra mistica, la reclusa de la Iglesa de San Julian en Norwich, que la
historia conoce por el nombre de Juliana de Norwich (“Dame Julian” en El Libro de
Margery Kempe). Siguiendo un mandato del Sefior, Margery Kempe visita a Juliana con
un doble cometido: exponerle las revelaciones de la que ha sido objeto y solicitar
opinion en relacion a las manifestaciones corporales de su espiritualidad, especialmente
el llanto. Juliana de Norwich, en un claro ejemplo de solidaridad femenina, le asegura
que no tiene nada de qué preocuparse dado que su llanto es consecuencia de un don
divino, el “don de lagrimas”, y le aconseja, asimismo, que persevere en su actitud

porque es fruto del particular estado de gracia en el que se encuentra:

Any creature that has these tokens may steadfastly believe that the Holy Ghost
dwells in his soul. And much more, when God visits a creature with tears of
contrition, devotion or compassion, he may and ought to believe that the Holy
Ghost is in his soul. St Paul says that the Holy Ghost asks for us with mourning and
weeping unspeakable. [...] do not fear the talk of the world, for the more contempt,
shame and reproof that you have in this world, the more is your merit in the sight
of God. (Kempe 1985: 78)

Finalmente, Margery Kempe, que encarna, en palabras de Kristeva, las “angustias
y delicias del masoquismo” (2004: 13), aprende a reirse de quienes la convierten en

objeto de escarnio, para ella “reir es una manera de situar o de desplazar la abyeccion”

(Kristeva 2004: 16).
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4. El libro de Margery Kemp: el verbo que purifica lo abyecto

Pese a que son pocas las personas que respaldan su proceder al margen de la
ortodoxia religiosa, Margery Kempe no cesa en su empeio por rezar, meditar, llorar,
peregrinar, ayunar, mediar entre lo natural y lo sobrenatural ni siquiera en la ultima
etapa de su vida, en la que dictaria el libro en el que dejaria constancia de su transicion
de cuerpo impuro a cuerpo mistico (liberado de todo pecado, incluido el deseo sexual) y
de su existencia espiritual en un mundo secular. Un libro con un gran potencial catartico
que contribuiria, en tanto que relato de santidad, no solo a su salvacion, dice Kristeva
que “solo el verbo purifica el abyecto” (2004: 34), sino también a la de sus congéneres

cristianos que ensalzarian a Dios a través de sus vivencias.

Gracias a la abyeccion que la acompafia a lo largo de su vida, desde que
experimentara la necesidad de conversion, Margery Kempe logra alcanzar el anhelado
estado de santidad, en tanto que consige superar las limitaciones de la condicion
humana y ejercer la “mediacion espiritual y material entre lo natural y lo sobrenatural”
(Gajano 2006: 21) para mostrar los principios de la fe cristiana. Llegara a ocupar un
lugar en el cielo, en el “Libro de la Vida” (Kempe 1985: 55), de la Vida Eterna, asi se lo
indica la Virgen Maria en una de sus visiones: “the Mother of Mercy appeared to her
and said, ‘Ah, daughter —blessed may you be— your seat is made ready in heaven before

my son’s knee, and whom you wish to have with you™” (Kempe 1985: 55).

La autora muestra, de este modo, que una mujer puede gozar del favor divino
trascendiendo los estereotipos femeninos de domesticidad, servilismo, humildad e
inocencia propios de la Inglaterra de la Baja Edad Media e ignorando determinados

preceptos de la ortodoxia catélica que rigen en ella.
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MARIAS DISIDENTES: LA RECUPERACION DE WOLLSTONECRAFT A
TRAVES DE LA PALABRA DE MARIA FERNANDA AMPUERO

Martina Mateo Giménez

(Cuerpos de quiénes? De nosotres.
(Derechos de quiénes? De nosotres.

Krudas Cubensi, Mi cuerpo es mio.

1. Las vencidas

En el documental La vision de los vencidos se recoge la voz de una mujer (que
en realidad son muchas): “Nosotras, como somos marias de las famosas marias que nos
llaman, mucha gente hasta se burla de nosotros cuando nos ven asi vestidas, asi de
marias. No nos puede ver la gente porque nos ve y nomas se nos queda viendo y “ahi va
la india maria”. Pero nosotros somos mas mexicanos que la gente que nos habla asi”
(Garcia 2001: online)'. Hablan las indias marias, es decir, las marias desplazadas: con
este uso despectivo se sefiala a las indigenas en México. No solo, entonces, se esta
negando su identidad sino que la que se impone pasa por la burla y el desprecio. Es la
misma forma de colonizacion llamar maria a esas indias que dofia Marina a Malintzin.

Es necesario recordar el papel de la mujer durante la conquista:

Las mujeres tomaron parte en la guerra de la conquista. Real y simbolicamente
fueron territorios a conquistar. Valores a ser arrancados a los enemigos. La
conquista de tierras y pueblos pas6 por la apropiacion sexual de las mujeres, a
través de la violacion; la apropiacion erdtica violenta dejando marcas indelebles en
sus cuerpos y en su subjetividad. Si quedaban embarazadas, sus cuerpos violados
constituian de hecho un nuevo territorio dando a luz a un hijo que sintetizaba su
mundo derrotado, vencido y sujeto (Cunningham 1993: 229).

Y al mismo tiempo, en esa linea de anular la identidad del colonizado, es
resefiable como “‘en los discursos del colonialismo, la representacion del Otro estd, en
efecto, fundada sobre la inmutabilidad de sus caracteristicas: el sujeto colonizado

aparece fijado en el estereotipo” (Meloni 2012: 174). Frente a esto, el feminismo

' Documental basado en el libro homénimo de Miguel Leon Portilla.



poscolonial se asienta sobre sujetos fronterizos. Sujetos fronterizos, por otra parte, que
en modo alguno aparecen de la mano de ese feminismo poscolonial. Este los pone sobre
la mesa, si, los convierte en su objeto de estudio y, sobre todo, los situa en el centro de
sus reivindicaciones, pero como se tratard de demostrar aqui a través de algunos de sus
ejemplos, su historia es larga, su historia es tan larga como la Historia, aunque no

siempre haya sido contada.

Contar, entonces, se convierte en nuestro proposito: que hablen esas marias.
Frente a la virgen Maria, inmaculada, estatica en su pedestal, nuestras marias estan
llenas de sangre (de la que tanta se derramé en la conquista de América). Porque el
pedestal es pequeno y, al minimo movimiento, las alli depositadas caen de ¢él. Y esa es
la historia de nuestras marias, las marias otras, una historia de movimiento, violencia y

sangre. O, como sostiene Gloria Anzaldua, “No habia nada de mi que mi cultura

aprobara” (Anzaldua 2004: 72).

Itziar Ziga va mas alld y considera que esa violencia es extensible a la historia de
cualquier mujer: “Cuando a los ocho afios recoges a tu madre del suelo de la cocina
inconsciente mientras el cobarde de tu padre grita [...], es imposible ignorar ni por un
instante la violencia que cruzara tu vida entera como mujer. [...] Es imposible divagar
sobre la feminidad sin hablar de la violencia” (Ziga 2009: 57). Esta misma situacion
imperaba en la situacion familiar de Mary Wollstonecraft, pero la violencia también se
desarrolla desde otros muchos dmbitos, como desde el rechazo y el continuo juicio en

torno al cuerpo:

Agradezco mi pelo rizado, mis dientes chuecos, mi gordura siempre regresando
como un bumeran, mis ojos miopes, mi piel tostada, imperfecta. Agradezco ser
peluda, haberme comido las ufias hasta la universidad, que a veces me salgan unos
lunares de carne en el cuello, reirme como un animal de la jungla, cada carie, cada
estria, mi torpeza, mi tremenda y absoluta torpeza. (Ampuero 2015a: online)

Entonces, si Adorno se pregunta como es posible escribir poesia después de
Auschwitz, cabe reflexionar acerca de como es posible escribir siendo mujer. Lo que
estas marias ensefian es que precisamente la escritura es la tabla de salvacion, el medio
en que esa proscrita se reconoce a si misma y a su entorno, aunque sea para parir

monstruos.
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2. Maria

13

Se pretende aqui esbozar esa historia a través del cuento “;Quién dicen los
hombres que soy yo?”de Maria Fernanda Ampuero. Es un cuento recogido en el libro
Wollstonecraft. Hijas del horizonte. Cabe explicar la genealogia de este volumen: surge
dentro de un proyecto que se llama Hijos de Mary Shelley que tiene varios afios de
andadura y que en esta edicion se ha concebido como un homenaje a la madre de Mary
Shelley, Mary Wollstonecraft. No obstante, seria ingenuo pensar que la segunda se
convierte en figura central de este libro solo por dar a luz a la primera, a quien
homenajea el proyecto: es de sobra conocido que Wollstonecraft es una de las
precursoras del feminismo, publicando en 1792 la Vindicacion de los Derechos de la
Mugjer. De este modo, entonces, este volumen se erige como un reconocimiento a la
figura que permite, en un doble sentido, la existencia de Shelley (por tanto, la existencia
misma del proyecto que las une): da a luz fisicamente a Mary Shelley y alumbra un

nuevo mundo para ella.

La Vindicacion, sobre la que no es posible aqui un detenimiento exhaustivo,
“constituye un escrito extraordinario para su época, un texto fundacional por lo que
respecta a los derechos de la mujer en el mundo anglosajon, y para algunos, el texto
fundacional del feminismo moderno” (VV.AA. 2014: 135). Extraordinario porque da un
paso fundamental: “Espero que mi propio sexo me disculpe si trato a las mujeres como
criaturas racionales en vez de halagar sus encantos fascinantes y considerarlas como si
estuvieran en un estado de eterna infancia, incapaces de valerse por si mismas”
(Wollstonecraft 2012: 11). Nuria Varela sefiala su gran logro: “Siguiendo a Valcarcel, la
novedad tedrica de Wollstonecraft era que, por primera vez, llamaba privilegio al poder
que siempre habian ejercido los hombres sobre las mujeres de forma “natural”, es decir,
como si fuera un mandato de la naturaleza” (Varela 2005: 40). Teniendo en cuenta todo
ello, Hijos de Mary Shelley no podia dar la espalda a esta figura. Dentro del concurso de
cuentos que se celebra en este proyecto, resultdé ganadora en esta edicion de 2015 Maria

Fernanda Ampuero con el cuento ya citado.

Vemos, pues, que con intervencidbn mds o menos considerable del azar se va
trazando una genealogia de marias disidentes. Una genealogia que tiene a la cabeza a
Mary Wollstonecraft (contemporéanea, por cierto, de Olimpia de Gouges, seudonimo de

Marie Gouze, quien escribe un texto similar en Francia), a su hija Mary Shelley, a Maria
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Magdalena, a quien convierte Maria Fernanda Ampuero en protagonista de su cuento.
Pero también a Mary Lyon, que recorre Nueva Inglaterra recogiendo donativos para
instituir en América un centro universitario femenino; a Marie Lemarcis, a quien, en
1601, se le prohibe su sexualidad: es una mujer con pene; a Maria de Maeztu, que funda
el Lyceum Club, que “fue concebido como un lugar de reflexion y debate similar a los
clubes de mujeres que existian por Europa” (Varela 2005: 145); a Maria Teresa Mirabal,
activista de Republica Dominicana asesinada junto a sus hermanas por Trujillo en 1960,
por lo que “las hermanas se han convertido en simbolos de la resistencia, tanto popular
como feminista” (Varela 2005: 263), y en cuyo recuerdo se establece el 25 de
noviembre Dia Internacional Contra la Violencia hacia las Mujeres; Marie Curie, Uinica
persona que ha obtenido el nobel en dos disciplinas diferentes, el de Fisica en 1903 y en
1911 el de Quimica; Maria Galindo, anarcofeminista de Bolivia que funda Mujeres
Creando, una asociacion inclusiva de mujeres que rehusan las etiquetas y buscan
generar conciencia por medio de actos como pintar grafitis por las calles con lemas
como “Yo pari una luchadora. Fdo: Una madre™; Maria Abella, feminista uruguaya de
principios de siglo XX que funda la Liga Nacional de Mujeres Librepensadoras; Maria
Dominguez, primera mujer elegida alcaldesa en Espafa, durante la Segunda Republica;
Annemarie Schwarzenbach, definida como “la viajera mas triste” (Antén 2004: online);
o Maria Maria Acha-Kuscher, artista feminista con proyectos como Bellas Durmientes,
contra la violencia de género o la revista Maria, cuya portada es una imagen de una

993

bella mujer barbuda con el texto “Maria on beauty”. Ademas, por supuesto, las marias

mexicanas, de las que ya hemos hablado, pero también las Marias MC, grupo de

moteras mexicanas.
Maria Fernanda Ampuero, por su parte, es escritora de cronica y de ficcion:

En 2012 fue seleccionada como una de los 100 latinos mas influyentes de Espafia.
[...] Ha sido traducida al inglés, portugués e italiano [...] y ha recibido varios
premios, entre ellos el Ciespal de Cronica y el de la Organizacion Internacional de
las Migraciones (OIM) a la Mejor Cronica del afio. Ha publicado Lo que aprendi
en la peluqueria (2011) y Permiso de Residencia (2013) y prepara un libro de

* Este y mas testimonios de sus acciones y obras de arte disponibles en su pagina web:

http://www.mujerescreando.org/.
’ De igual modo pueden ser contempladas las obras de esta artista a través de su pagina web:
http://www.acha-kutscher.com/.

41



cronicas sobre la crisis espafiola y una novela autobiografica titulada Lo peor ya
4
paso.

Nace en Guayaquil, Ecuador, lo que ya supone, en lo que a su profesion se refiere,
una primera transgresion puesto que Miguel Donoso Pareja sefiala, si bien hace algunos
afios, que “la literatura escrita por mujeres en el Ecuador, especialmente en narrativa, es
modesta en calidad y en cantidad” (Donoso 1997: 17); ahora vive en Madrid, Espana
donde hay que tener en cuenta que “ahora los escritores ven sus primeras obras, con las
que debutan en el mundo de la literatura no soélo resefiadas, sino también premiadas”
(Orejudo 2004: 33) lo que tiene la contraparte de que cada ano aparecen premiados
nuevos, lo que hace muy dificil mantenerse en el panorama literario. En definitiva, su

narrativa queda enmarcada entre la migracion y la crisis.

“El exilio es algo curiosamente cautivador sobre lo que pensar, pero terrible de
experimentar” (Said 2005: 179), escribe Edward W. Said. El exilio, entendido en tantas
ocasiones como migracion y estrechamente relacionado a menudo con crisis de diversas
indoles. La escritura de Ampuero, entonces, como resultado no solo de una migracion
sino incluso de un exilio, que comienza mucho antes de desplazarse en el espacio. Un
exilio terrible, como no puede ser de otro modo, pero que se hace atractivo para escribir
sobre ¢l. Una escritura, entonces, que instituye a también a las marias como exiliadas:

recupera su historia terrible para repensarla.

3. La historia en el camino

Es importante atender al titulo del cuento, “;Quién dicen los hombres que soy
yo?”. En este caso, sabemos que hace referencia a Maria Magdalena, a como es
enunciada por la comunidad, que es masculina. Hay que tener en cuenta que a lo largo
de todo el cuento, en el que la repeticion marca el ritmo y carga de negatividad, un
vocablo que aparece a menudo es decian, y de quien dicen es de Maria Magdalena de
modo que las habladurias ajenas van creando su identidad. Y luego el hombre,

Jesucristo, dijo, cambia la imagen pero sigue sepultando con palabras a Maria sin darle

* Una biografia més extensa de la autora en Revista Anfibia: http://www.revistaanfibia.com/autor/maria-
fernanda-ampuero/.
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la voz, la posibilidad de autoenunciacion. Ademas, esa pregunta no es gratuita. Son las

palabras de Mateo:

Sali6 Jesus con sus discipulos a las aldeas de Cesarea de Filipo; y en el camino
pregunt6 a sus discipulos, diciéndoles: ;Quién dicen los hombres que soy yo? Y le
respondieron, diciendo: Unos, Juan el Bautista; y otros, Elias; pero otros, uno de los
profetas. El les preguntd de nuevo: Pero vosotros, ¢quién decis que soy yo?
Respondiendo Pedro, le dijo: Tt eres el Cristo. Y El les advirtié severamente que no

hablaran de El a nadie (Mateo 16: 13-20).

El si puede imponer el silencio, el punto y final a la historia, como lo hace con la
historia de Maria Magdalena, en nuestro cuento. Cecilia Ansaldo Briones sefiala esa

transposicion de contenidos:

La autora redirecciona la pregunta hacia la historia de una mujer increpada en
segunda persona, esa que se usa para hurgar en la conciencia de un personaje, y
acosarla con los recuerdos de su dura existencia. Y lo que viene, en un estilo
cortado, conciso, que da golpes ritmicos en el oido y presenta parrafos efectistas,
confirma que la literatura siempre es sonido, aun en la prosa. (Ansaldo 2015:
online)

El texto comienza marcando ya esos golpes, y apuntando unos ejes que se veran

desarrollados mas adelante pero de los que ya se puede intuir su tragedia:

Hecha un ovillo en el suelo pareces un bulto que algun mendigo dejé ahi sin miedo
a que le roben porque no hay nada de valor en esa sucia bolsa. Eres ti. El polvo
que levantan las sandalias de la multitud —la multitud que corre a ver el
espectaculo— te cubre por completo. Tienes la boca de arena y una piedra
puntiaguda se te clava en el esternon. Alguien te pisa. Sigues inmoévil. Un perro
hambriento, salvaje, te olfatea. Sigues inmovil. Piensas en venenos, en amargas
raices asesinas, en esos afilados colmillos de las serpientes del desierto que tantas
veces has ordefiado, piensas en acabar con todo rapido.

Sabes, lo tinico que sabes, es que no vas a poder vivir sin ¢él. Lo que no sabes, y
nunca sabras, es si te quiso. (Ampuero 2015b: 137)

Este modo de abrir el cuento ya contiene las constantes que nos situan entre el
movimiento y la violencia como motores de la narracion. Indicabamos como nuestras
marias sufren al moverse, en su camino de huida, pero tal y como se deduce de lo leido,

la tragedia es mucho peor cuando se instala la quietud. Sigues inmovil, se repite: esa es
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la clave de la desgracia, la repeticion y la inmovilidad. Repetir es repetir la historia, y
nuestras marias han venido a cambiarla, quieren fundar una historia nueva. Estar
inmovil es estar muerto. En esa postura de indefension aparece el elemento del perro,

con el que la protagonista se ira asimilando a lo largo del cuento.

El hecho de que esta escrito en segunda persona, de ta a tu, visibiliza la figura
del narrador a la vez que quedan anulados los nombres propios. Traslada también a una
voz madre-hija, con lo que se produce un tridngulo entre madre fisica (desaparecida
desde el principio, como Wollstonecraft para Shelley), madre creadora (identificada con
la autora) y Maria Magdalena. Esa relacion implica que la formacién viene también
(aunque sea de un modo oscuro, cuando la madre falta cerca) de mano de la madre, lo
que tiene unas consecuencias: “La educacion matrilineal es la que ensefian y aprenden
las mujeres de otras mujeres, corre de las abuelas a las madres, y de ellas a las hijas y
las nietas. Se fija en los hilos que nos unen en la red de genealogias femeninas, reales e
historicas, literarias y mitologicas” (Hierro 1993: 399). Una educacion primitiva y

primigenia que conecta con el pasado.

Sin embargo, continuar con el legado materno también puede ser enjuiciado por
los demas, una vez mas la palabra del otro es empleada para condenar. La madre de la
protagonista ya ha sido sentenciada por abandonarla de pequefia, dicen que para buscar
hombres. Y este juicio serd aplicado rapidamente a su hija: “La primera profecia que
cumpliste fue la de “eres igual a tu madre”. Te golpeaban para que no fueses igual a tu
madre mientras te gritaban eres igual a tu madre” (Ampuero 2015b: 138). Le pegan, la
hieren, y se cura con los emplastos de raices y hierbas que ella misma recoge. Ello traza
otra tradicion: cabe recordar, tal y como sefiala Ruth Behar, el “poder mégico atribuido
a las mujeres en la época colonial” (Behar 1993: 172) por su utilizacion de hierbas con

distintos fines.

Del mismo modo, el cuento se configura en modo de flashback para conectar el
presente con el pasado. Ya en el primer parrafo se condensan todos los elementos, la
narracion de lo anterior sirve para explicar como se ha llegado hasta ahi: siempre hay
que contar la historia. Asi se da a conocer que la protagonista fue abandonada por su
madre y sus abuelos la criaron entre palizas, de las que se curaba con sus propios
emplastos de hierbas. Un dia encuentran muertos a sus abuelos y ella huye durante

mucho tiempo hasta que le hablan de un hombre al que tiene que conocer y desanda lo
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andado para encontrarlo. Ahi comienza su error, hacer un movimiento regresivo que la
llevara a convertirse en su esclava, hasta que lo unico que sabe es que no puede vivir sin
¢l, la tnica constancia que posee es su dependencia. Y a través de esa imagen femenina,
tan separada de las mujeres que quiere ver levantarse Wollstonecraft, nos trasladamos a

Mary Shelley.

Como establece Isabel Burdiel (quien la suele nombrar como Mary

Wollstonecraft Shelley):

Es cierto que todas las mujeres de Frankenstein son dulces, dociles, privadas y
comprensivas. Las que asi son pagan por ello. Para ellas, Mary Shelley no reserva
la paz familiar y los afectos cumplidos, sino, por el contrario, la inquietud y la
muerte (como le va a pasar a la protagonista de nuestro cuento). Morir parece ser —
al igual que en casi todas sus novelas posteriores— la finica solucion posible para
una identidad femenina alienada en su pasividad y en el sometimiento a los
designios de una razén que no le es propia. El héroe romantico escapa a los
tormentos de su identidad fragmentada mediante el suicidio; la heroina romantica
(que es un no-ser genérico) es asesinada o se deja morir. Todas las mujeres que
rodean a Victor Frankenstein mueren o estdn ya muertas al inicio de la narracion;
entre estas ultimas —por cierto— todas las madres. (Burdiel 2014: 87)

Madres muertas, ausentes; mujeres muertas, débiles: eso es lo que contiene el
cuento de Ampuero. ;Por qué una mujer empoderada acaba convirtiéndose en esclava?
El texto responde, a través de una nueva repeticion: nunca sabrds por qué. Ahi estd la
premonicion de lo negativo, hay una repeticion y el contenido 1éxico de la misma tiene

que ver con no poder explicar algo, la no narracidn, y estas marias necesitan narrarse.

El cuento, entonces, no interrumpe la narracion, que parece acelerarse desde el
momento en que Maria Magdalena emplea sus emplastos ya no en ella misma, sino (de
un modo que el texto no termina de aclarar) para matar a sus abuelos. Desde ahi: “Se te
perdi6 la pista muchos afios. Una nifia perdida méas en un mundo de nifias perdidas”
(Ampuero 2015b: 139). La violencia genera violencia y esta movimiento, y una vez mas
son los otros quienes especulan acerca de su paradero y sus acciones: dicen que se unid
a unos noémadas o que maté6 a unos hombres que querian quitarle la piedra. La
explotacién de su nombre empieza a servir a la comunidad: para asustar a los nifios, y

para ejemplificar llamandola como a su madre.
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Y también seran las voces de los otros quienes parecen anunciar la novedad en la

que reside la esperanza, la bondad nunca conocida:

Un dia te dijeron que alli, en esa tierra maldita que juraste no volver a pisar, habia
un hombre especial y que tenias que conocerlo. Nunca podras decir a las claras por
qué, pero deshiciste lo andado durante tantos afios. [...]

El parecia estar esperandote. [...] Nunca podras decir a las claras por qué, [...] pero
en ese instante tomaste la decision de darle tu vida, de hacer lo que quisiera, lo que
sea, de ser barro en sus manos, suya, su esclava. El te pregunté tu nombre y lo
repitié con una dulzura que te hizo llorar las primeras lagrimas, tus lagrimas, nifia,
que se volverian leyenda. Entonces extendi6 su mano y te las seco y dijo —si, no te
lo inventas, lo dijo— que te queria. [...]

Ya no habia vuelta atrds. La huérfana, la humillada, la maltratada, la tullida, la
medio sorda, la puta, la asesina, la leprosa no existian ya, nunca mas existirian.
(Ampuero 2015b: 140)

A través de la palabra, dirigida a ella, que contiene amor, quedan anuladas todas
las etiquetas que cargaba como un lastre. Sin embargo, esto no supone una liberacion,
sino que se inicia una relacion en la que lo sigue como un perro, es decir, con fidelidad
y no raciocinio. En su beneficio emplea su sabiduria, de la que ¢l se lucra, y apretando
la piedra aparecen seguidores a escucharlo. Suibitamente (al menos para la protagonista,
porque ya se han podido intuir marcas que lo presagiaban) cambia el tono del relato y
vuelve a instalarse lo negativo para no irse: “Los cuentos se volvieron recetas, las

anécdotas, mandatos” (Ampuero 2015b: 141).

Esto no impide que su entrega siga siendo absoluta y busque continuamente su
beneficio sin pensar en el propio: “Por eso apretaste la piedra de tu cuello cuando se
quedaron sin vino en aquella boda e hiciste aparecer pescado y pan donde no habia mas
que piedras y arena, porque en tu soledad aprendiste a que te obedecieran el agua, las
piedras, la arena” (Ampuero 2015b: 141). También sera ella quien le devuelve la vista al
ciego con un ungiiento: de este modo, de una manera tan terrenal, va obrando sus
milagros. El mayor de ellos, serd devolver la vida a Jesucristo, que habia llegado a

ignorarla y despreciarla:

Con tu espalda pegada a la fria piedra, tu cuerpo palido, de moribunda, lo viste
levantarse y sonreiste. Llevaba al cuello la piedra gris, es decir, se llevaba tu
fuerza, tu sangre, tu savia. La luz que entr6é en el sepulcro cuando ¢l movio la
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piedra te permitié6 verlo por ultima vez: hermoso, divino, sobrenaturalmente
amado.

El te mir6, estds casi segura de que te mird y con tu ultimo aliento —te morias— le
dijiste algo, lo llamaste, estiraste la mano. La palabra amor se colgé del techo como
una estalactita. Pero él siguid caminando al encuentro de sus fanaticos que
gritaban, se tiraban a la arena de rodillas, se cubrian los rostros con las manos.

Y no volvio la vista atrés. (Ampuero 2015b: 142-143)

El camino de regresion ha culminado, Maria Magdalena pierde su fuerza hasta
perder la vida pero con orgullo de madre solo siente la fuerza del resucitado. La
enseflanza terrible que se extrae es que cuando se crea vida también se muere algo:
Maria Magdalena muere haciendo resucitar a Jesucristo, Wollstonecraft muere tras el
parto. Y eso tiene algo de tragedia pero también de monstruoso (como si la naturaleza se
empefase en ser antinatural), monstruoso como la creacion de Victor Frankenstein, que

también morira.

4. El alumbramiento

Este camino de regresion llega a su fin situdndola en el mismo espacio y la
misma posicion de la que huyd: si cuando sus abuelos la golpeaban de nifia (también
expresado con repeticiones que nos llevan a la violencia mas puramente fisica) se hacia
un ovillo, ahora también acaba asi. Juan Vicente Aliaga hace una lectura de Unos
cuanto piquetitos, de Frida Kahlo, en el que queda retratado un asesinato y nos traslada
de nuevo a la violencia de género: “Contrasta con el desorden del cuerpo femenino
violentado, con los miembros del mismo en distintas posiciones, la rectitud y
verticalidad falicas del victimario” (Vicente 2004: 41). Es una composicion que se
repite en “;Quién dicen los hombres que soy yo”, donde ella queda como un despojo, en

el suelo, mientras su maltratador, su asesino, sale erguido y victorioso al mundo.

Si decimos que es un texto literario, puede ser tautologico senalar que en ¢l cada
palabra estd medida. Pero si es importante resefiar la maestria con la que Ampuero crea
todo un escenario a partir de jugar con la carga semantica de cada término, con la

tradicion que arrastran, como si estos imitasen a las marias. Dentro de esto, la dicotomia
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tierra / agua adquiere una fuerza especialmente poderosa. Tierra, piedra, arena: Pacha
Mama. Agua: lagrimas de Maria Magdalena, agua en la que se quiere ahogar
Wollstonecraft cuando intenta suicidarse un tiempo antes de estar embarazada de su hija
Mary, agua que cruza Ampuero, lluvia que da la vida al caer en la tierra. También
significativas las ausencias de ambas: la piedra que se lleva Jesucristo, rompiendo el
legado matrilineal, el agua ausente en el desierto del que viene este. La piedra y el agua
que nos llevan a Virginia Woolf (que es quien recupera a Wollstonecraft, y afiade la
piedra al elemento agua para poder suicidarse), pero esa es otra historia. La tierra y el
agua que se mezclan y sale barro, elemento con que fue hecho el primer hombre. Desde
el titulo, ademads, como ya hemos podido comprobar, se alude a esa carga histérica y esa
tradicion a las que hay que atender. No solo eso, es un legado del que el cuento, la voz
de Maria, se reapropia, encuentra su voz al recoger lo que la precede. Ampuero,

entonces, esta invitando a que sea rastreada esa historia.

Por otra parte, si atendemos al contenido y a la estructura del cuento, vemos que
en ambos se expresa la violencia y el movimiento, surge una narrativa que deja un rastro
de sangre. Y no siempre hay finales felices: se escribe la Vindicacion, pero se muere de
parto; se consigue salir del maltrato con las hierbas y la fuerza pero se acaba
abandonada como un perro. No obstante, hay algo que recompensa el esfuerzo: nacen
las marias (como Mary Shelley) y las historias (en este caso, el cuento de Ampuero). El
movimiento-violencia maximos sera la maternidad, desde Wollstonecraft que muere de
fiebres puerperales a Ampuero que afirma “Soy una madre desahuciada de su
condicion” (Fallaras 2013: online), es decir, desplazada de lo que es, de su esencia. Una
vez mas, narrar es la via de escape, el movimiento es la unica alternativa. Al fin y al
cabo, como nos recuerda Nuria Varela, ya lo sostenia Emilia Pardo Bazéan: “todas las

mujeres conciben ideas, pero no todas conciben hijos” (Varela 2005: 137).

Todo es circular en esta historia (desde el cuento hasta como se entrecruzan la
maternidad y la muerte) pero con una circularidad de rueda que avanza, o al menos que
se desplaza, e imprime los surcos de su historia. Porque esta es la mayor otredad de
nuestras marias: que quieren constituirse en narradoras. Las palabras configuran todas
las historias, determinan las vidas. Por eso es absolutamente imprescindible que
aquellos sin voz, como pueden serlo nuestras protagonistas en algiin momento, se

empoderen al recuperarla. Isabel Burdiel escribe acerca de otro movimiento circular:
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Mary Wollstonecraft empez6 su vida y la acabd repitiéndose las monstruosas
preguntas que su hija Mary Shelley pondria luego en boca del “suefio de la razon”
de Victor Frankenstein cuando este se descubrid a si mismo como unico y
monstruoso, definida su identidad a través del terror y el rechazo que su mera
apariencia suscitaba en los demas: ;Quién soy? ;Qué soy? ;De donde vengo?
(Cuadl es mi destino?. (Burdiel 1994: 14)

Y las voces de Frankenstein y Wollstonecraft se fusionan con las de todas
nuestras protagonistas. Pero con Maria Fernanda Ampuero las preguntas cobran valor
identitario en si mismas, tal y como demuestra cuando afirma: “soy la otredad hecha
carne” (Ampuero 2005: online). Y se empodera aun mas al sostener: “no soy la que era

y, sin embargo, soy mas yo que nunca’” (Ampuero 2005: online).

Esas preguntas conforman las figuras emancipadoras: “Lo caracteristico de Mary
Wollstonecraft —y lo que la convirtié en lo que llegd a ser— fue su capacidad e
insistencia en pensarse a si misma intentando trascenderse; es decir, buscando una
explicacion publica (social) a sus experiencias privadas” (Burdiel 1994: 28). Alcanzar a
entretejer la Historia con sus intrahistorias, partir del nombre propio, de la identidad’,
para intentar alcanzar a toda una poblacién que se reconoce como mujer (aunque, ha
quedado de manifiesto, esa inclusion era demasiado excluyente). Al tiempo, y sin que
esto resulte contradictorio, ese camino solo es posible a través de la individualizacion,
de la voz de una Mary que se separe de las marias nombradas por los otros para hablar

por ella misma, y su mensaje pueda ser asumido por tantas otras.

5. Concluir como perras.

Si Maria Magdalena esta en el suelo y los perros la olisquean es una perra,
condenada a ser perra. Pero es que Ampuero quiere serlo, deviene perra (o hiena con
faldas, como apodaban a Wollstonecraft). Ante eso, Virginie Despentes y Beatriz
Preciado aullan: “Las perras se lo montan con la crisis, porque la crisis es el {inico

medio de vida que conocen” (Despentes y Preciado 2009: 9). Y asi es como Ampuero

> Mary, a fiction y Mary, the wrongs of woman son su primera y ultima (inacabada) obras

respectivamente. Sus titulos no puedes ser mas representativos: el paso de la ficcidn, de lo meramente
particular, a la universalizacion de la experiencia.
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se suma a la manada de marias precarias que encuentran en la palabra (pronunciada

desde la frontera pero audible en el epicentro) la estrategia para construirse:

Ahora viene lo bueno: soy puta.

La carga negativa de esas palabras est4 en ustedes, no en nosotras. Mi proceso de
empoderamiento empieza por abrazar a todas mis hermanas y sus oficios y sus
tendencias. Lo que hacen mis hermanas en la cama, en la calle, con su sexo, es su
derecho. Nadie tiene que matarlas (explotarlas, abusarlas, golpearlas,
discriminarlas, rechazarlas, menospreciarlas) por eso. Soy puta porque me da la
gana. No soy puta porque me da la gana. A mi, no a ti. (Ampuero 2015c: online)

Entonces, ademas de en la escritura, oficio solitario en tantas ocasiones, la fuerza
de estas marias reside en su colectividad, la pertenencia a un grupo (ellas, tantas veces
excluidas) las empodera. El unir sus historias multiplica su potencial. Por eso, Ampuero
habla de sus hermanas putas. Por eso, si Wollstonecraft vindicaba los derechos de la
mujer, Ampuero recoge el testigo: “mi derecho inalienable es moverme” (Ampuero
2005: online). Del mismo modo que del insulto se construye una nueva identidad que
invalida el desprecio, de la expulsion primigenia, del movimiento como castigo, del
exilio forzado, se extrae otro pilar fundamental para la identidad y un modo de afrontar
el estar en este mundo. Que ello se cristalice por escrito parece su natural resolucion:
“Literatura y exilio son, creo, las dos caras de la misma moneda, nuestro destino puesto

en manos del azar” (Bolaio 2004: 43).

Se trata, pues, de generar en la narracién y en la vida unas nuevas estructuras
que invaliden los mecanismos que llevaron a Mary Shelley a separarse del legado de su
madre y pedir para su hijo “Oh, Dios, enséfale a pensar como los demds” (Burdiel
1994: 11); nuevos mecanismos que festejen a las putas, a los monstruos, a las negras, a
las que si no pueden hablar, aullan, a las que huyeron del pedestal. Es decir, se hace
imprescindible el feminismo, pero ese feminismo poscolonial, ese que enarbola la
“mutacion o transformacion del pensamiento feminista que ha tenido lugar en los
ultimos 30 afios. En el primero de ellos, dicha mutacion estd relacionada con la
apropiacion politica de la palabra bdrbaro, de aquel que habita los margenes, el

extranjero, el incivilizado” (Meloni 2012: 137).

El barbaro, el extranjero, son los que hablan lenguas desconocidas, nuevas

lenguas, que suponen una “apertura de caminos y sendas” (Meloni 2012: 137). Un
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camino que, deja claro el cuento de Ampuero, no puede nunca volver al inicio, deshacer
el camino, ahi reside su carga reivindicativa y suma a este cuento, es decir, a esta

ficcion literaria, un componente politico, feminista.

“Mary Wollstonecraft parece adelantar las tesis del feminismo socialista, que
habla del sexo femenino como del ‘proletariado del proletariado’” (VV.AA. 2014: 138),
al senalar que se rechaza educar a las mujeres del mismo modo que se rechaza educar a
los pobres. Por este medio, se cierra un circulo mas. Mary Wollstonecraft también
parece intuir un camino del que el feminismo poscolonial hace su senda principal. Por
tanto, como se apunta desde el titulo del cuento, la via que se ha de seguir para lograr el
lugar deseado pasa por recoger la tradicion, una tradicion de la que se extraigan
ensefianzas. Pero esta tradicion es intima, fundada en la educacion matrilineal, que se
manifiesta en “ver a la propia madre como el modelo educativo central, sea para
seguirlo, para negarlo, criticarlo y tal vez superarlo” (Hierro 1993: 399). Asi, la Maria
Magdalena huérfana se convierte en madre de Jesucristo, Mary Wollstonecraft propone
un modelo de mujer que no deje espacio a los maltratos recibidos por su madre, Mary
Shelley huye de los escandalos en torno a la figura materna pero ahonda en los espacios
de libertad que esta le abrio, Maria Fernanda Ampuero marcha lejos de su madre para
afiorarla especialmente el dia de su cumpleafios (Ampuero 2005: online), las marias
mexicanas perpetuando las ensefianzas de sus madres ponen en tela de juicio el nombre

asignado: lo que dicen los hombres que son ellas.
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BIOGRAFIiA CONTRA BIOGRAFIA (DOS VIDAS DE CARMEN LAFORET)

M? Isabel Murcia Estrada

1. Introduccidon

En los estudios literarios siempre ha existido una disyuntiva entre la necesidad
de conocer la biografia de un autor como forma de acercarse a su obra, y la postura que
defiende el valor de las obras en si, como producto de un contexto determinado, donde
la vida de un autor no interesa de forma individual, sino que el interés recae en la

historia de la sociedad a la que pertenece.

Estos dos extremos se ajustan, a su vez, a dos formas de literatura definidas por
su proximidad a la autobiografia. Por un lado estarian los autores cuya vida, cuyas
vivencias personales, protagonizan su obra. En este caso, la biografia seria una
consecuencia logica en el estudio de su produccién, pues la correspondencia entre los
datos ficticios y los reales es clara, y conocer ambos ayuda a entender los primeros. Y
por otro lado, se situan los autores cuya obra no traduce de forma tan directa esas
vivencias personales, que se alejan de la autobiografia para desarrollar su produccion
artistica y que, en ocasiones, incluso han luchado por mantener su vida oculta, al

margen de la literatura.

Carmen Laforet, protagonista de las biografias analizadas en este trabajo.
cabalga entre ambos polos aunque, a su pesar, esta mas cerca del primero que del
segundo. En sus novelas y cuentos su vida queda expuesta, pues parte de sus vivencias
personales; pero siempre intentd huir y esconder su vida real, sin literaturas, al ptblico.
Y aunque ella siempre se enfrentdé a aquellos que acusaron a su literatura de

autobiografica, lo cierto es que sus novelas exponen su historia vital.

Volviendo a la disyuntiva planteada al principio, realidad y ficcion, biografia y
literatura, son dos mundos que se necesitan, sobre todo el segundo al primero. La
literatura, como dice Vargas Llosa en su “El arte de mentir”, nace de la vida. McKeon
afirma que, en sus origenes, “the novel was always “about” the life of the writer”

(McKeon 1991: 18). Por tanto, si tenemos en cuenta que la experiencia personal de un



autor estd en la base de sus obras, el estudio de su biografia quedaria plenamente

justificado.

2. (Auto)biografia, ;género literario o fuente historica?

Tradicionalmente se han incluido los géneros biografico y autobiografico como
parte de los estudios histdricos, aunque el segundo ha estado, desde su aparicion, en un
territorio a medio camino entre la literatura y la historia. Dejando a un lado el éxito que
hoy en dia parece disfrutar cualquier producto cubierto de una patina biografica
“lgénero que en la actualidad enriquece a editoriales, productoras de cine, etc.[], la
historia tiene un problema con estos géneros. Si se entiende la historia como el estudio
del pasado de la humanidad, de la sociedad, la (auto)biografia chocaria con ese objetivo,
ya que solo contempla la individualidad. Y, aunque la posmodernidad haya impulsado
esta individualidad frente a la colectividad, la historia no puede entenderse unicamente
como el estudio de la suma de individualidades, sino que debe recoger también las

relaciones entre ellas.

Desde el terreno de la literatura, la biografia como género existe desde los
origenes, aunque el término se acufié en el siglo XVII, pues antes las obras biograficas
se denominaban “vidas”, como las Vidas paralelas de Plutarco, y se inscribe dentro de
los subgéneros narrativos didacticos. Como defiende Pozuelo Yvancos (2006: 15), la
(auto)biografia reside en un territorio fronterizo por su relacion con la ficcionalidad, con
la subjetividad. En numerosos estudios sobre este género, se plantea su inestabilidad y

su caracter hibrido entre los pares ficcion/no ficcion, sujeto/objeto, privado/publico.

En la actualidad, a la critica literaria no le interesa solo la biografia como género
literario, sino que la utiliza ademas como apoyo para el andlisis de las obras, porque
puede aportar datos del “yo” autor y su contexto. En este dmbito de estudio, los
conceptos, los instrumentos de analisis, son (o pretenden ser) neutros, pero el objeto de
ese analisis, la enunciacion, esta vinculada a “la situacion en la que el enunciado es
producido” o al “acto individual de la locucién en el que se revela el hablante” (Rossi en
Diaz-Diocaretz y Zavala 1999: 17). “La literatura siempre ha estado fundamentada

sobre la mimesis de situaciones reales y sobre la poiesis de discursos necesariamente
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individualizados” (Rossi en Diaz-Diocaretz y Zavala 1999: 21). Por eso el conocimiento

de la persona-autor y de su contexto ayudan en el ejercicio de esa critica literaria.
La funcion de la biografia es, por tanto:

encontrar puntos de contacto entre la razén y la vida a partir de operaciones
intelectuales llevadas a cabo desde el interior de la propia vida y no desde la razon:
es profundizando en las vidas concretas, conociéndolas en su grandeza e
incoherencia como la razon filoséfica puede transformarse, abriéndose a la verdad.
(Caballé 2005: 61)

Y del mismo modo que esa apertura a la verdad puede llegar para la razéon
filosofica a partir de la biografia, puede esta también, cuando hablamos de la biografia
de un escritor, hacer que el estudio de una obra se abra a la realidad en la que fue
concebida y creada. El autor posee un nombre propio que es intraducible y que responde

a un yo/aqui/ahora que se puede conocer a través de su biografia.

Desde la perspectiva de la historia, la (auto)biografia es considerada fuente de
informacion. En la actualidad es cuestionada pues, desde el punto de vista histérico,
acusa una serie de problemas relacionados con la documentacion, pues una biografia
recoge generalmente lo atipico, lo inusual, lo que se sale de la rutina, por lo que es muy
dificil dilucidar hasta qué punto esos relatos son pruebas fieles de una vida y no
unicamente noticias de lo anormal de esa vida. En segundo lugar, existe la dificultad en
los estudios biograficos de delimitar donde acaba el individuo y donde empieza la
sociedad, es decir, en qué medida el biografiado es un ser atipico o es ejemplo de la
sociedad de su tiempo. Ademads, y vinculado con esto, los individuos son producto de
una época, de un contexto y, por supuesto, con una determinada ideologia. Y esto afecta
tanto a los biografiados como a los biodgrafos, con lo que el historiador se encuentra con
el inconveniente de acceder a la descripcion de una vida con unas implicaciones
politicas, que puede ofrecer una vision del mundo demasiado parcial'. El tercer
obstaculo estad constituido por lo que Davis denomina “el enigma del yo”, y que se
refiere al problema de la personalidad®. Y, por tltimo, la biografia, en los wltimos afios,

ha estado aquejada de presuposiciones culturales. Dependiendo de la cultura de cada

' Ya para el humanismo se presenta la objetividad como «una pretension inalcanzable» (Caballé 2005:
58).

* Para Virginia Woolf, citada por Davis (2005: 41), este problema radica en que «esperamos que la verdad
tenga una “solidez de granito”, mientras sabemos que la personalidad tiene una “intangibilidad como la
del arco iris”».
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época, se han entendido la historia y, por ende, la biografia, desde los supuestos
culturales del momento de su lectura, y no en el contexto de su escritura. Es decir, se
han leido las biografias juzgando los textos de acuerdo a las normas sociales

contemporaneas al lector, y no al escritor.

Toda esta serie de problemas planteados por Davis estd en la base del recelo de
los historiadores por considerar la biografia como una fuente historiografica valida.
Pero no se puede obviar la importancia de determinados individuos que, saltdndose su
papel como parte de la masa social informe, han conseguido dar un giro a la historia. El
conocimiento de la biografia de estos sujetos que escaparon de lo uniforme, que
“construyeron” la historia por el hecho de ser genuinos, es necesario pues, en
“determinadas circunstancias, las acciones de un solo individuo [pueden] cambiar
patrones de racionalidad y, por tanto, de conducta apropiada, en millones de
individuos” (Gaddis 2004: 149). Y si la historia a la que nos referimos es la historia
literaria, ademas, no se puede pasar por alto el hecho de que “las obras maestras no son
logros aislados y solitarios; son el resultado de muchos afios de pensamiento en comun,
del pensamiento colectivo de muchas personas, de tal suerte que, tras esa voz individual,

se encuentra la experiencia de la masa” (Woolf 2012: 89).

Como vemos, desde la literatura se acusa a veces a la biografia de pertenecer a
los géneros de no ficcion; y desde la historiografia se la tacha de capciosa y poco
rigurosa. La teoria literaria parece haber dejado al margen el género biografico por
encontrar mas literatura en la novela (verosimilitud) que en la biografia (realidad).
Entonces, ;donde podemos ubicar el género (auto)biografico? La respuesta a esta
cuestion la dimos al principio de este epigrafe, en palabras de Pozuelo Yvancos, que
hablaba de la frontera (auto)biografica. La biografia reside en la frontera entre la
historia y la literatura. La biografia se encuentra “strategically situated at the
intersections of objectivity and subjectivity, body and mind, self and other, the natural
and the cultural, fact and fiction” (Epstein 1991: 2). Pero ese territorio fronterizo es
amplio y el género biografico se mueve entre dos extremos: una biografia mas
cientifica, cuyo concepto hemos heredado de la Ilustracion, realizada a partir de
documentos historicos, basada en “pruebas”; y una biografia mas cercana al

Romanticismo, a la individualidad, mas novelesca.
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La actividad del bidgrafo es, a la vez, un proceso deductivo e inductivo, lo que
lo acerca a la literatura comparada y sus métodos. El bidgrafo reconstruye al sujeto y
trata de reconstruir su mente, de modo que las acciones de ese sujeto queden
justificadas. Esta actividad de reconstruccion del individuo esta plenamente aceptada
por la historia, ya que esta basada en hechos comprobables, verificables. Sin embargo,
la reconstruccion de la mente, del pensamiento de ese sujeto, es una cuestion muy

diferente y se relaciona mas con la elucubracion que con la objetividad.

En la historia los objetos de investigaciéon son las personas, con lo que la
biografia, en su status de texto que lleva al conocimiento de personas, es una fuente de
informacién importante, a pesar de sus limitaciones. En la literatura los modelos son
también las personas, asi que la biografia, tanto en su funcién de fuente como en la de

forma narrativa, se incluye como parte de la disciplina.

Por tanto, para poder situar la biografia en uno u otro dmbito, serd necesaria la
intencion del autor, la forma en la que se presente el texto, en definitiva, el “pacto” entre
autor y lector. Si el texto se plantea como una expresion rigurosa de los datos
recopilados sobre la vida de un individuo, y los datos presentados estan basados en
pruebas que sustenten su veracidad, la biografia se situard en el espacio mas cercano a la
historia. Pero si, por el contrario, la obra muestra una manipulaciéon subjetiva de la
informacion, con una patente seleccion de los hechos que nos muestra una unica cara
del protagonista, la biografia estard proxima al arte literario. La seleccion de datos en
este caso no refleja la realidad, sino que construye un personaje ficticio que, aun basado

. .3
en los actos de una persona real, no pretende ser objetivo”.

3. Biografia, mujeres y literatura

Al igual que el género biografico, la mujer ha estado siempre situada en la
frontera. En su caso, en la interseccion sujeto/objeto. En el canon literario establecido
ella es el objeto/personaje del que se habla, pero el sujeto que habla es masculino. Sin

embargo, existe también una mujer sujeto de la enunciacién en la literatura. En este

? Un ejemplo claro de ello serian las hagiografias, que, aunque se presentan como la biografia de un santo,
relatan sélo los hechos que convierten a ese personaje en modelo de santidad, obviando aquello que no
sirva a ese fin.
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sentido, es necesario describir la literatura escrita por mujeres y su relacién con la
(auto)biografia, pues “en las mujeres la vida personal y el destino que les ha sido
asociado siempre se han cruzado més de la cuenta” (Caballé y Rolon 2010: 17). Carme
Riera, en un articulo de abril de 1982, enumera las que para ella son las caracteristicas
principales del lenguaje femenino en la literatura y destaca la referencia a la infancia y
el uso de la memoria como fuente literaria, el narcisismo y la pasividad, la descripcion
del ambito doméstico y el realismo, entre otras. Por tanto, la mujer autora de textos
utiliza su propia experiencia personal en su proceso creativo. Esta forma de escribir
femenina se acerca mucho al método psicoanalitico de Freud, Jung o Lacan; se entiende
la escritura como una forma de llegar al subconsciente, que es la parte del “yo”
eminentemente femenina. Hay estudios que demuestran que la principal fuente literaria
de una escritora es la memoria, porque las mujeres escriben, sobre todo, con la finalidad
de “reflexionar sobre su propia condicion y para ofrecer una visién femenina inédita del

mundo” (Navas Ocafia 2004: 361).

Esto nos lleva de forma directa a la forma autobiografica en la escritura
femenina®. De hecho, la “cuestion de la autobiografia, como elemento definidor de la
escritura femenina, ha sido objeto de mucha atencioén (...) con mucha frecuencia en los
estudios que se refieren al género narrativo” (Navas Ocafia 2004: 371). El discurso
cultural se entiende como una forma de fijar identidades, con lo que a través de la
escritura la mujer define, fija y proyecta su identidad. El sujeto/autor se construye a
través del texto, igual que el texto es construido por el sujeto/autor. Asi, los “géneros
literarios que permiten especificar el problema de la propia subjetividad y sefialar el
canon literario de las mujeres en la literatura” son “1) la autobiografia; 2) el testimonio”
(Zavala en Diaz-Diocaretz y Zavala 1999: 72-73) en su busqueda de una identidad

literaria propia.

En otro orden de cosas, la biografia como género literario se presenta como un
hibrido entre historicidad y textualidad. Y la biografia, como texto, depende no s6lo del
personaje/objeto biografiado, sino también del autor/sujeto de la biografia. Parece que
entre mujeres se acentua la influencia mutua entre biografo y biografiado. “Biography
becomes an interactive venture between sister lives” (Bell y Yalom 1990: 4). No se

puede ignorar, entonces, el género en las biografias, porque estd cargado de

* Autobiografica, aunque no necesariamente en primera persona.
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implicaciones, tanto para autor como para protagonista. La gran carga autobiografica
presente en los textos escritos por mujeres fundamenta la pertinencia de los estudios

biograficos de sus autoras.

4. Carmen Laforet, una mujer en fuga y Musica blanca: dos vidas de Carmen Laforet

El género biografico y el autobiografico convierten al sujeto en objeto de
estudio, por tanto, el conocimiento del sujeto debe estar en la base de toda biografia.
Segtin Castilla del Pino, cada sujeto construye distintos “yoes” que se pueden adaptar a
las diferentes situaciones que vive. Los “yoes” son las actuaciones que lleva a cabo el
sujeto al adaptarse al contexto en el que se encuentra y al relacionarse, y existen tantos
“yoes” como actuaciones realice un sujeto. De este modo, el sujeto seria “un sistema
desde el cual el Yo se organiza y construye, en el que almacena los yoes organizados, y
desde donde se prepara para la actuacion con uno de ellos” (Castilla del Pino 2005: 40).
Los seres humanos, ademas, nos movemos en una doble vida, en un doble contexto, uno
intimo y otro publico. Conocer al sujeto implicaria conocer los “yoes” de ambos

contextos, esto es. la forma de un sujeto de relacionarse con lo otro y consigo mismo.

Si partimos de esta concepcion, la biografia de un individuo no seria, entonces,
la descripcion completa de un sujeto [Ique resultaria imposiblel], sino “la descripcion
de sus actuaciones” (Castilla del Pino 2005: 261), pues éstas “remiten al sujeto que las
hace (...), son “indicios” acerca de como es €1’ (Ibid. 259). Pero la realidad depende del
observador y las biografias de un mismo sujeto siempre son distintas y dependen del
biografo, que elige y selecciona las actuaciones que va a incluir en su narracion. Uno de
los problemas a los que se enfrentaba la historiografia con el género biografico era la
subjetividad. La Unica forma de minimizar este problema es mediante la
documentacion. Cuantos mas “yoes” de un sujeto conozcamos, mas conoceremos a ese

sujeto.

4.1. Carmen Laforet, una mujer en fuga, de Anna Caballé e Israel Rolon

Anna Caballé es especialista en autobiografia y su trabajo profesional gira en
torno a esta y a la biografia. Por su parte, Israel Rolon estd especializado en la obra de
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Carmen Laforet. La suma de estos dos autores solo podia dar como resultado la
biografia de la novelista, que se ha materializado en Carmen Laforet, una mujer en
fuga. El libro se vale de los amplios conocimientos sobre el género biografico de

Caballé, y de la estrecha relacion de Rolon con la obra de la escritora.

Segun los estudios biograficos, la primera condicion que debe cumplir un
personaje para ser biografiado es haber marcado alguna diferencia en su tiempo, su
“reputacion”. Pero la reputacion no es suficiente, porque, como defiende Gaddis, el

sujeto, para ser biografiado, debe haber dejado detrds una fuente extraordinaria, debe:

dejar cosas adecuadas tras la muerte, prerrequisito importante para la biografia.
Pues dificilmente se habrian escrito jamas biografias de personas ordinarias si
alguna fuente extraordinaria no hubiera tenido la extraordinaria suerte de
sobrevivir. Por tanto, la producciéon y la preservacion de un archivo particular
podria ser (...) importante (...). (Gaddis 2004: 158-159)

En el plano maés especificamente literario, Anna Caballé afirma: “Explicar la obra
de un autor a través de su biografia no tiene sentido siempre y cuando esa biografia no
juegue un papel decisivo en la obra” (Serna 2005). Esta seria la tercera exigencia para

justificar la escritura de la biografia de un autor.

Carmen Laforet cumple todos los requisitos. En primer lugar, su novela Nada
marc6 un punto de inflexion en la historia de la narrativa espafola de posguerra. Tras
obtener el Nadal, entr6 a formar parte de la ndmina de autores de nuestro panorama

literario.

En segundo lugar, ha dejado multiples documentos que describen tanto sus
procesos creativos como escritora cuanto los episodios mas intimos y personales de su
vida. Caball¢ y Rolén han realizado un trabajo de documentacion de afios, donde han
conseguido recopilar gran cantidad de textos y testimonios para la reconstruccion de la
vida de Carmen Laforet. Entre las fuentes que anotan estd la correspondencia de la
escritora con amigos y familiares (un total de 15 archivos, ademas de las cartas ya
publicadas con Ramon J. Sender y la tesis de Rolon sobre su obra epistolar); dos textos
autobiograficos publicados por su hijo Agustin y por el propio Rolén; distintas
ediciones y reediciones de sus novelas [Jincluido el manuscrito de su primera novela
que se habia dado por perdidol]; los prologos que escribid a dos libros de dos amigos,

Ramoén Sender e Ytho Parra; y los distintos articulos publicados en las diferentes
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colaboraciones que a lo largo de su vida realiz6 con el semanario Destino y los
periddicos Informaciones, Pueblo, Faro de Vigo, La Actualidad Espariola, Arriba, ABC
y El Pais.

Y, por ultimo, en las novelas de Laforet el componente autobiografico es
patente. Carmen Laforet dejo escrita parte de su experiencia vital en sus novelas. Para
ella, la literatura era una forma de escapar de los demonios de la realidad, “salir de si
mismo, ser otro, aunque sea ilusoriamente, es una manera de ser menos esclavo y de
experimentar los riesgos de la libertad” (Vargas Llosa 1991: 275). Carmen Laforet, con
sus ansias infatigables de libertad, utiliz6 la literatura como otra forma de actuar, como
otra forma de proyectarse. Las protagonistas de sus novelas forman parte de ese sistema
de “yoes” que componen su persona, por lo que Caballé y Roléon relacionan
constantemente los episodios de su vida personal con fragmentos de sus novelas. En
Nada, por ejemplo, los bidgrafos establecen en el capitulo titulado “Vida de estudiante”
la correspondencia entre los personajes de la novela y las personas reales que

representan.

El libro realizado por Caballé y Rolon narra cronologicamente los
acontecimientos mas relevantes de la existencia de la autora, va reconstruyendo su vida
paso a paso a través de la amplia documentacion de la que disponen, documentacion
que constantemente citaran en la narracion. De esta manera, la vision que se da de la
novelista es mas completa, pues estan representados muchos de sus “yoes” [lel “yo”
proyectado a la familia, el “yo” que veian sus amigos, el de sus amantes, el “yo” que
ella misma describe en sus novelas y articulos, incluso el “yo interior” que muestra en
sus cartas personales(], pues, “en una situacion ideal, [la biografia] acumula el méximo
de informacion posible sobre el biografiado en beneficio de su indudable complejidad

humana” (Caballé 2005: 53).

Una mujer en fuga utiliza toda la informacion de la que disponen sus autores
para representar a Laforet, incluyendo incluso episodios de su vida que se han ocultado
en otros textos biograficos, como, por ejemplo, las venturas y desventuras de su vida
amorosa. “Cuando Laforet ama a alguien, hombre o mujer, se deja llevar por su
admiracion sin limites y la fascinacion que siente tifie sus dias de una coloracion
especial” (Caballé¢ y Rolon 2010: 327). Una biografia realizada con rigor debe incluir

toda la informacion de la que disponga el bidgrafo, y esto es lo que hacen los autores de

62



este libro. Pero esta realidad de Laforet no estd incluida de forma gratuita, pues estas

relaciones también estan presentes, de alguna manera, en su produccion literaria.

Se trata de un texto con clara intencion de objetividad. La mano de Caballé y
Rolén se oculta para que el Gnico personaje protagonista de la biografia sea Carmen
Laforet en todas sus actuaciones. Uno de los principales problemas del método
biografico es la dificultad de representar al individuo, puesto que hay que rellenar todos
los huecos vacios de su vida, lo que acerca a veces la tarea del biografo al quehacer
literario. Sin embargo, en este caso, los autores apenas han tenido que completar los
silencios sobre la vida de Laforet, pues su amplia produccion epistolar, sus novelas y
sus articulos contienen datos suficientes para reconstruir la vida de la escritora casi sin
saltos. Una vida que ha sido recompuesta mediante la suma de todos los “yoes” de

Laforet de que han dispuesto los biodgrafos, lo que supone una imagen bastante fiel de la

realidad.

Por ultimo, el leitmotiv que guia la narracion biografica de Una mujer en fuga es
precisamente el que anuncia el titulo, la fuga. Caballé¢ y Rolon reconstruyen a Laforet y
explican sus actuaciones y el porqué de esas actuaciones. Encuentran en la huida el
motor de la vida de Laforet. Son esa “personalidad errante y su espiritu precozmente
viajero” (Caballé y Rolon 2010: 98) los que la impulsan a salir de su isla natal para
alcanzar su libertad en la Peninsula, en Barcelona. Después huye a Madrid porque sigue
sintiéndose encarcelada en la casa de sus familiares en la Ciudad Condal. Tras casarse,
se alejara de su marido Manuel Cerezales, etc. Pero, aunque empezara la huida antes,

uno de los demonios que mas peso sobre la escritora fue el éxito de Nada:

Ganar el premio se convirtié en una trampa mortal. Un hecho de consecuencias
incalculables para una joven que s6lo queria ver el mundo y aprender a escribir
para acercarse a sus maestros. El mundo vino a ella y la confirmé como escritora
mucho antes de lo previsto y lo hizo con una fuerza que, parado6jicamente, la
empujoé a huir de él y de sus exigencias. La huida seria larga. (Caballé y Rolén
2010: 152)

La fuga de Laforet es sobre todo huida de la escritura, pero “como se puede no
escribir sin dejar por ello de ser escritora” (Caballé y Rolon 2010: 14). Con su primera
novela, la responsabilidad y las expectativas puestas en ella fueron tan grandes que

empezaron a ahogarla. Después de esa primera obra, nunca quedaba contenta con el
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resultado de sus trabajos, asi que desarrolld la enfermedad de la grafofobia que ella

misma se diagnostico.

Esa fuga, sobre todo la huida de la escritura, se alargara durante toda su vida,
porque, como dicen en la tltima frase, solo dejé de huir cuando muri6: “Al morir pudo
descansar de la vida y, por fin, de la literatura” (Caballé y Rolon 2010: 456). La
explicacion del silencio literario de la escritora, que fue en aumento a lo largo de su vida
hasta desembocar en mudez, es el mapa de ruta de Una mujer en fuga. Musica blanca,
sin embargo, comienza a partir de ese silencio, esa mudez, casi como una continuacion’

del relato de Caballé y Rolon.

4.2. Musica blanca, de Cristina Cerezales Laforet

La relacion familiar directa [lhija/madre[] que un bidgrafo tiene con el
biografiado marca de forma muy intensa el texto. En este sentido, el proceso de
documentacion es parecido al de la autobiografia, puesto que el autor, aun recurriendo a
cartas, diarios y demas escritos, utiliza sobre todo su memoria, con sus recuerdos y sus

olvidos, como fuente de informacion:

Escribe Freud que el material de la memoria sucumbe, en general, a dos
influencias: la condensacion y la desfiguracion. El proceso de condensacion de
buena parte de los recuerdos conduce progresivamente al olvido, mientras que la
desfiguracion que sufren otros, en general aquellos que mayor influencia han
ejercido sobre nosotros, llevan a la fabulacion, al oscurecimiento o al mito, segin y
como. (Caballé 1995: 116-117)

Es decir, el uso de la memoria como fuente de informaciéon supone asumir la
condensacion y la desfiguracion de los recuerdos, y mas atn si se trata de la biografia de

alguien cercano al bidgrafo, pues esto acentua esa desfiguracion.

Por tanto, la mayor dificultad nacida de esa relacion es la imposibilidad de una
perspectiva objetiva del sujeto biografiado. La objetividad en la consideracion de las

personas es indirectamente proporcional a la estrechez del vinculo que se tiene con

> Aunque Miisica blanca se escribe antes que Una mujer en fuga, la primera obra contiene el relato de los
ultimos afios de Laforet, mientras que la biografia de Caballé y Rolon se centra en los episodios anteriores
a esos ultimos afios.
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ellas. Por lo que la perspectiva de una hija es quiza demasiado cercana para ser objetiva,
y lo que se espera encontrar en la biografia de un individuo realizada por un cényuge,
un hermano, un hijo..., es la concepcién que de esa persona tiene el bidgrafo, que,
generalmente, parte de una idea preconcebida, anterior a la escritura del texto y anterior
a la consulta de la documentacion recopilada. Lo que ofrece una biografia de tales
caracteristicas son, sobre todo, los “yoes” proyectados en la familia, las actuaciones del
sujeto en sus relaciones familiares. Las “biografias familiares” suelen “ser de tipo
hagiografico, destacando en ellas lo mejor y mas sentimental de la relacion de quien la
escribe con el escritor biografiado, al que estan muy proximos” (Romera Castillo 2006:

146).

Para Cristina Cerezales, Carmen Laforet es la madre capaz de comunicarse con
ella a través de la “musica blanca” que solo Cristina puede oir. Laforet, en el libro, esta
en los ultimos afios de su vida y es incapaz ya de hablar. Desde su mutismo toca para
Cristina esa musica que “es como oir el silencio™, un silencio que la hija oye alto y
claro, un silencio a través del cual va recibiendo los mensajes de su madre, un silencio
que parece haber curado las palabras de Laforet. “El bidgrafo tiene que mirar las cosas a
través de las percepciones de otra persona” (Gaddis 2004: 150) y estas percepciones
llegan a Cristina de forma directa a través de este recurso. Cerezales establece un
didlogo con su madre a través de los acordes de esa musica blanca que ella va

recopilando y ordenando para realizar el recorrido por la vida de Laforet.

Pero la musica que toca Laforet no es improvisacion, ella toca por encargo. Su
hija dirige su memoria. Le va mostrando una serie de albumes que le devuelvan los
recuerdos “hasta llegar al momento actual” (Cerezales 2009: 26) puesto que, por su
enfermedad, la escritora pasa cada vez mds tiempo inmersa en su silencioso “yo
interior” que en el mundo real. Los recuerdos que quiere recuperar para su madre han
sido seleccionados, lo que demuestra que la Carmen Laforet que va a aparecer en el
libro no esta completa, es s6lo el “yo” que representa para su hija. “Preparas un album
de fotos con su infancia, su juventud, su risa, su camada de nifios alegres en las
vacaciones, y mas tarde sus nietos, sus bisnietos. Te gusta que las fotografias reflejen
sobre todo ese tiempo de largos veranos que son tus recuerdos mas felices” (Cerezales

2009: 26). Y esos son los hitos que se describen en Musica blanca. La hija va a dirigir

® La descripcion de “musica blanca” esta extraida de un texto de Alessandro Baricco para la presentacion
italiana de su novela Seda, y es el fragmento seleccionado por Cristina Cerezales para abrir su libro.
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la memoria de Laforet hacia el pasado que reconoce y que recuerda. Pero existen
también episodios de su vida que la escritora no ha compartido con sus hijos ni con su
marido y que Cristina ignora [launque, como reconoce, sabe “mas o menos donde
situar” (Cerezales 2009: 26)[], y otros que, aun conociendo, no querrd relatar. Carmen
Laforet elige las imagenes que desea recordar, pero su eleccion no se realiza sobre el
total de recuerdos de su vida, sino sobre una seleccion previa realizada por su hija. Y la
recuperacion de los recuerdos, ademas, no es cronoldgica, pues, segun la costumbre de

la madre, avanzan en los dlbumes de atrés hacia delante, del presente al pasado.

Junto a esta narracion de la vida de Carmen Laforet en orden cronoldgico
inverso, convive en el libro una narracioén del presente de la escritora, en la voz de su
hija, donde se van describiendo esos ultimos dias de vida de la protagonista. A nivel
narrativo se establece una suerte de contraste entre el relato de los recuerdos de la
escritora, contados en primera persona y que retroceden hacia el pasado; y el relato del
presente a manos de la hija, que avanza de forma cronoldgica. Durante la narracion las
dos lineas temporales’ avanzan en paralelo, casi sin cruzarse, una hacia el futuro y la
otra hacia el pasado. Asi, hasta que al final del libro se produce el encuentro entre el
principio de la vida de Carmen Laforet y su final, nacimiento y muerte, descritos con
una palabra que los engloba a ambos y que es también la palabra que cierra el libro:

Nadd®.

Pero la autobiografia es también la construccion de una identidad, es la
definicion de la relacion entre texto y sujeto, “relacion compleja de autodefinicion y
autoconstruccion narrativa” (Pozuelo Yvancos 2006: 31). En el proceso de esa
definicion “se genera una crisis de identidad y de autoridad, la autobiografia pierde la
calidad de testigo documental y pasa a convertirse en el proceso de busqueda (...) de
identidad” (/bid.). En el discurso autobiografico, cuya narradora es Cristina Cerezales,
esta busqueda de identidad no es huérfana, estd apoyada en la busqueda de identidad de
su madre [Iparte biografical] que, como progenie, le abre puertas, le da pistas para
reconstruirse a si misma, la lleva a un mayor conocimiento del “yo”. “Tomas conciencia

de que el trabajo que estads haciendo es un aprendizaje. No se trata s6lo de reconstruir la

7 Si se puede hablar de linea, ya que no es un relato continuado, sino la descripcion de esos momentos
determinados en la vida de la escritora.

¥ La eleccion de esta palabra como final del libro y como interseccion del nacimiento y la muerte de la
escritora habla por si sola. Nada es la palabra que cierra el circulo.
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vida de tu madre, Carmen Laforet, sino de abrirte al misterio de la condicion humana”

(Cerezales 2009: 101).

Por el otro lado estéd la parte biografica, redactada en primera persona, donde a
través de la documentacion recabada se transcriben retazos de la vida de la escritora
desde su presente de silencio literario [Jy silencio fisicol] hasta su infancia y
nacimiento en Las Palmas. En esta parte Cristina Cerezales trata de subordinar su propia
individualidad a la de la biografiada. Accede a la mente de su madre a través de los
textos y los recuerdos [tanto los suyos propios como los de Carmen Laforet [ 1, tratando

de reconstruir y de ordenar los documentos que maneja en la narracion de la biografia.

De este modo la bidgrafa juega con los puntos de vista narrativos, pues la parte
mas autobiografica la expresa a través del “t0”, y reserva el “yo” para la narracion
biografica. Este uso parece doblemente justificado: en primer lugar, cuando toma la
palabra su madre, Cerezales transcribe directamente fragmentos de cartas, textos
manuscritos, notas autobiograficas o articulos escritos por Laforet ya en primera
persona en los originales; y, en segundo lugar, la protagonista real del libro es Carmen
Laforet, por tanto es ella la que debe colonizar la primera persona. Pero también se
puede entender como un recurso narrativo que pretende que el lector entienda la novela
como unas memorias de la novelista, en las que la labor de la hija seria sencillamente
ordenar y dar cierto empaque a la serie de recuerdos y de reflexiones de la escritora.
“Puntada a puntada voy hilando la memoria” (Cerezales 2009: 184), dice Laforet en el
libro. Aunque sin olvidar que se trata de un recurso narrativo, pues Cerezales reconoce
en la “nota al lector” que utiliza “en muchas ocasiones las propias palabras de mi
madre” (Cerezales 2009: 283), pero no siempre. Y en ningin momento indica la
procedencia de cada uno de los textos transcritos ni indica cuéles son transcripciones de

cartas, articulos o notas de Carmen Laforet, y cuéles no.

Como hilo conductor, ademas de la biografia propiamente dicha, aparece una

., .. . 9
mision que la hija parece haber inventado” para su madre, “la labor que me corresponde
con mis hijos, con toda mi descendencia y con la humanidad en su conjunto” (Cerezales

2009: 74). Esta tarea consiste, como se vera a lo largo del libro, en mostrar a cada uno

? No hay en el libro pruebas de que esa misién [Ique siempre aparece descrita en la parte de la narradora-
madrel] forme parte de los textos que Cristina transcribe directamente de los conservados de Carmen
Laforet, o de que sean invencion de la hija. No hemos encontrado referencias a ello en otros textos
consultados.
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de sus hijos y “descendientes” el profundo amor que Laforet sentia por ellos, ademas de
cerrar un capitulo que tenia inacabado con su marido Manuel Cerezales. Es una cuenta
pendiente con la familia y para saldarla parece necesitar dejar a un lado su trabajo de

escritora.

La biografia que Cristina Cerezales inventa para su madre es una construccion
literaria. Ella recupera de su memoria los recuerdos de los ultimos afios con su madre y
narra esa experiencia en esta obra. No en vano, en la nota al lector al final del libro nos

dice:

Este escrito es una creacion literaria que tiene como objetivo el intento de
compartir una parte de los sentimientos, las realidades y los misterios que vivi
junto a mi madre, Carmen Laforet, en los tltimos afios de su vida. De todo ello he
intentado extraer una esencia pura, no contaminada, deseando al mismo tiempo
brindar al lector unos datos que considero muy valiosos sobre el proceso creativo y
la vida de la escritora. (Cerezales 2009: 283)

Esta obra esta escrita en forma autobiografica, en tanto en cuanto cuenta la vida de
la madre a través de su experiencia con ella. Cristina Cerezales narra la vida de Carmen
Laforet desde su perspectiva de hija, utilizando su cercania a ella como principal fuente
de informacion. Cobran una gran importancia la memoria y los recuerdos, que
constituyen la base sobre la que se sostiene la narracion. La autobiografia es el género
en el que el protagonista narra su propia vida, y es precisamente asi como la autora
construye la biografia de su madre. Ella utiliza dos memorias, la suya propia y la de la
biografiada, porque va entretejiendo sus anécdotas con las de Laforet, de modo que al

final el resultado es una combinacidén de ambas experiencias.

Pero esta combinacion entre biografia y autobiografia de Cristina Cerezales
y
plantea una impostora “sinceridad real”, que es, en realidad, “sinceridad literaria”.
Aunque biografia y autobiografia en Musica blanca tengan como fuente hechos
verificables, la narracion y la eleccion de esos hechos ya supone una alteracion, una
) y

manipulacion de la realidad.

, . . .o 10
Por todo ello, el término novela para referirnos a la obra de Cristina Cerezales *,

que hasta ahora habiamos obviado, se erige como definidor del libro. Cerezales escribe

' Es revelador que su obra esté publicada en la coleccion “Ancora y Delfin” de la editorial, especializada
en géneros de ficcion.
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hechos, si, pero sobre todo traduce pensamientos, reflexiones. Musica blanca mezcla las
dos locuciones propias de la autobiografia [Jla narracion de acontecimientos
verificables, de un lado, y, de otro, la de pensamientos y sentimientos tanto de la hija
como de la madre, pues aunque esos pensamientos y sentimientos redactados por
Laforet carecen de pruebas reales que los sustenten, no son demostrables'| con la
locucion biografica, con lo que el resultado es un libro bifido, donde madre e hija
dialogan desde distintos tiempos y espacios. Es un texto de ficcion construido sobre la

base de dos sujetos reales.

4.3. Dos vidas de Carmen Laforet

Las dos biografias de Carmen Laforet ofrecen la descripcion de dos facetas de la
misma autora, pero también surgen de dos intenciones y de dos concepciones distintas,
fruto de la distinta relacion entre bidgrafo/biografiado. Carmen Laforet. Una mujer en
fuga es la biografia de una escritora realizada por dos fil6logos, mientras que Musica
blanca, como dice la contraportada del libro, es una “bellisima declaracion de amor de

una hija hacia su madre”.

Caballé y Rolon basan la biografia en la relacion entre vida y literatura en la
obra laforetiana. Su libro es una fuente para el analisis y el estudio de las novelas y
cuentos de la novelista canaria. Por eso, la descripcion y explicacion de su vida corren
de la mano de esas novelas y cuentos. A partir de la gran cantidad de documentacion
manejada, han podido realizar la tarea de recomposicion y reconstruccion de muchas de

3

las actuaciones de Laforet, de muchos de sus “yoes”. Su labor ha sido similar a la
recomposicion de un puzle. Los bidgrafos se han encargado de colocar las distintas
piezas en su lugar, para ofrecer la imagen mas cercana a la realidad. Pero han partido de
un trabajo de recopilacion donde todas las fuentes consultadas tienen cabida porque son
piezas imprescindibles de ese puzle, porque la biografia, como decia Caballé, debe

acumular el maximo de informacion posible para acercarse a la enorme complejidad

humana.

Cristina Cerezales ha llevado a cabo una labor muy distinta. Ella ha realizado

una criba de las actuaciones, de los “yoes” de su madre, que después ha combinado con
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la seleccion de la propia Laforet; por lo tanto, el resultado es completamente diferente.
En lugar de recomponer la vida de la escritora a través de testimonios y documentos que
describan la mayor cantidad actuaciones, se limita a utilizar ciertos documentos de los
que ya dispone y recurre sobre todo a su memoria. Lo que en realidad le interesa no es
realizar la biografia de su madre, sino mostrar una faceta muy especifica de ella: su lado
mas familiar. Para ello, Cerezales selecciona las fuentes. Se sirve solo de aquellas que

ayudan a su fin y omite todo lo que, bien desconoce, bien no le interesa.

La criba de documentacion y de recuerdos, esa seleccion, es la que, en esencia,
hace completamente distintas las biografias, aunque ambas narren la vida del mismo
sujeto. En Una mujer en fuga la labor realizada por los bidgrafos es de recomposicion,
de reconstruccion de la vida a través de todas las pruebas, todos los testimonios y todos
los documentos que Laforet dejé a su paso. La tarea de Cristina Cerezales es de
construccion, de creacion. Ella selecciona recuerdos, elige los “yoes” que va a mostrar,

para llegar al personaje.

En Musica blanca no solo importan los recuerdos y las actuaciones de Laforet,
sino que estas conviven en la biografia con los recuerdos y actuaciones de Cerezales,
puesto que la narracion estd “cantada” a dos voces. En unas ocasiones sera Laforet la
que narre los recuerdos de su vida y, en otras, serd la hija la que apele a su memoria
para contar algunos de los episodios de la vida de su madre. Pero este diio, como ya se
ha sefialado, en lugar de mostrar una perspectiva mas fiel de la realidad, ofrece esa
imagen parcial e impostada de Carmen Laforet [Jaunque no sabemos si la imagen ha
sido preconcebida por su hija, o fruto de esas condensaciones y desfiguraciones de los

recuerdos que sefialaba Freud![].

Otra diferencia basica entre ambos textos estd relacionada con las fuentes que
manejan. La biografia escrita por Caballé y Rolon, como dijimos, en su afan de acceder
al maximo de informacion posible para llegar a la complejidad del sujeto, estd
sustentada por una ingente cantidad de “pruebas” que van dibujando la figura de
Laforet. Y todos esos documentos aparecen perfectamente referenciados y citados en el

texto''. Sin embargo, Cristina Cerezales utiliza como fuente principal la memoria y,

" De hecho, incluso el libro escrito por Cristina Cerezales, que es anterior a la biografia de Caballé y
Roldn, aparece citado en varias ocasiones, es decir, forma parte de la fuente documental de Una mujer en

fuga.
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cuando transcribe citas o fragmentos, no indica la fuente ni sefala si la cita es real o

inventada.

Las dos biografias responden a pactos distintos con el lector. Para una biografia
de base objetiva como la de Caballé y Rolodn, el pacto con el lector supone la veracidad
de la narracion. Esta biografia asi concebida esta relacionada con la historia, por lo que
la cronologia es lineal, los hechos se van contando en el orden en el que sucedieron y el
lector confia en la autenticidad de esos hechos. Pero en la novela biografica de
Cerezales el pacto la obliga s6lo a la verosimilitud, pues deja claro en la “nota al lector”,
como vimos, que su libro es una “creacion literaria”. Y, como en toda novela, lo
importante no es la historia, sino el discurso; no las personas, sino los personajes; no el
autor, sino el narrador, etc. El tiempo, por ejemplo, es un elemento mas de la narracion
que se puede alterar. En Musica blanca la cronologia es circular, como vimos, porque
las dos lineas temporales, una creciente y otra decreciente, se encuentran en el
nacimiento y la muerte de la escritora, como cerrando un circulo. Al igual que se
produce también una combinacidon de voces narrativas, como se ha explicado, con
distinta focalizacion y diferentes personas gramaticales. “Entrar en el pacto narrativo es
aceptar una retdrica por la que la situacion enunciacidon-recepcion que se ofrece dentro
de la novela es distinguible de la situacion fuera de la novela” (Pozuelo Yvancos 1995:

228).

Si atendemos al contenido, la protagonista indiscutible de la biografia de Caballé
y Rolon es el “sujeto” Carmen Laforet y el sistema de “yoes” que la componen.
Mediante las pruebas, narran la vida de ese sujeto sin someterla a juicios de valor,
aunque, como dice Caballé, comprendiendo sus “yoes” e interpretandolos. Su posicion
es racional, pues analizan las fuentes y dan cuenta de las actuaciones de Laforet sin

emitir opiniones al respecto. Lo que interesa es la esencia de ese sujeto.

La protagonista de la novela de Cristina Cerezales es el “personaje” Carmen
Laforet, que queda asi convertida no en lo que fue, sino en lo que su hija cree que fue o
quiso que fuera. Se ofrece una imagen demasiado parcial de Laforet. Cerezales parte de
una postura visceral y su libro estd encaminado a la creacion de un mito. No le interesa
tanto la esencia del sujeto cuanto la descripcion de actuaciones puntuales que ayuden a

la construccion de su personaje: la “madre”.
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Ambas biografias cuentan la vida de Laforet, pero narran historias diferentes.
Caballé y Rolon, en el recorrido por la vida de la escritora, realizan paradas en aquellos
hitos que explican su fuga, su resistencia a ser observada, hasta llegar al silencio de la
autora. Su relato concluye con el fin de la escritura de Laforet. Sin embargo, Cerezales
comienza precisamente en ese final. Parte del silencio de su madre para construir su
texto, demostrando que, a pesar de la imposibilidad fisica de hablar, Carmen Laforet

nunca dej6 de comunicar, aunque fuera desde su ausencia, desde esa “musica blanca”.

A nivel formal, Una mujer en fuga es una biografia al uso, donde los biografos,
tras una labor previa de documentacion, narran en tercera persona y con un lenguaje sin
ambages la vida del biografiado, pues se busca objetividad en la expresion. Musica
blanca es un juego narrativo que, como se ha demostrado, mezcla voces narrativas,
lineas temporales e incluso el estilo biografico con el autobiografico. En la obra de

Cerezales importa tanto qué se dice cuanto como se dice.

“La forma de la escritura se convierte en informacion, en mensaje analizable, a
la hora, por ejemplo, de considerar el grado de fiabilidad de un texto” (Caballé 2005:
55). La escritura de una biografia debe dejar a un lado la propia individualidad del autor
para primar el objeto'> biografiado sobre el sujeto bidgrafo, lo que da lugar a una mayor
objetividad, como ocurre en el libro de Caballé y Rolon. Pero en Musica blanca la
combinacion de biografia y autobiografia hace que la individualidad de la autora se
sitiie al mismo nivel que la de la biografiada. En un articulo publicado en La opinion, en
edicion de La Corufa el 18 de enero de 2009, Cerezales reconoce que en la cena del
premio Nadal alguien sentado a su lado le dijo que la biografia era suya, no de su
madre. La forma de contar la vida de Laforet a partir de la subjetiva perspectiva de hija
hace que el punto de mira cambie: la atencion se va moviendo desde la biografiada

hacia la biografa, que se erige en co-protagonista del libro.

Los dos textos, al presentarse como biografias del mismo sujeto, deberian tener
gran cantidad de puntos en comun, sin embargo, son dos obras completamente
diferentes. Todas las divergencias entre ambas prueban la teoria orteguiana del punto de
vista: “Cada vida es un punto de vista sobre el universo” (Ortega y Gasset 1966: 200).

Pero mas alla del punto de vista, esta la esencia de los dos libros, pues, en definitiva, la

2 Objeto en tanto en cuanto el sujeto biografiado se transforma en objeto observado en la biografia.
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diferencia basica radica en el hecho de que Una mujer en fuga es una biografia,

mientras que Musica blanca es una novela auto-biografica.

5. Conclusiones

Dos biografias nunca son iguales, aunque, si estdn realizadas manteniendo la
fidelidad a las fuentes, y las fuentes son suficientes, deben compartir la mayor parte de
los “yoes” que constituyen el sujeto biografiado. Entre Una mujer en fuga y Musica
blanca existen ciertas convergencias, como por ejemplo el miedo que generaba la
escritura en Carmen Laforet, su ansia de libertad y la necesidad del mar, los largos
paseos como forma de hacer aflorar el pensamiento... Pero, aun compartiendo el

referente real sobre el que estan construidos, pertenecen a dos géneros muy distintos.

Caballé y Rolon realizan un trabajo filologico a partir de esa gran cantidad de
documentos que manejan. Sobre la base de esos textos, incluidas las novelas de la
escritora, van reconstruyendo paso a paso la vida de Laforet desde el principio al fin de
su escritura. Y su narracién concluye cuando llega el silencio. Los ultimos afios de vida
de la escritora, en una residencia y sufriendo los efectos del alzhéimer, son contados en

3

apenas cuatro paginas. Lo que interesa en Una mujer en fuga son los “yoes” de la
Carmen Laforet escritora, sus motivaciones, sus actuaciones en tanto en cuanto
novelista, y el contenido del libro estd encaminado a explicar como “no queriendo ser
escritora, lo fue de una forma indiscutible” (Caball¢ y Rolon 2010: 20). El libro

pretende ser fiel a la realidad.

El interés de Cristina Cerezales recae sobre todo en la parte no documentada, el
silencio. Aunque utilice en ocasiones la transcripcion de varios documentos de la
novelista, su narracién mana de los recuerdos que ella imagina en la mente de su madre.
Se sitia en la época en que el alzhéimer de la escritora estd ya avanzado, y supone,
intuye lo que piensa Laforet, pero ese pensamiento no es verificable, por lo que el texto
se mueve en un terreno mas cercano a la ficcion que a la realidad. En Musica blanca
Carmen Laforet se vuelve a transformar en personaje [lal igual que hiciera en sus
novelas(]. Aqui ya no prima la fidelidad a la realidad, sino la fidelidad al recuerdo, lo

que acerca el libro a la ficcidn, pues “la memoria no es una estructura mental inerte y
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repetitiva que devuelva, inmaculadas, las impresiones recibidas. Hay mucho de

inventivo, de creacion en su construccion” (Caballé 1995: 114).

A pesar de todo, ambos textos ayudan a la recuperacion de la persona real que
fue la escritora. Carmen Laforet es la suma de todas sus actuaciones, de todos los
“yoes” que se pueden rastrear en sus novelas, en sus cartas, en sus notas
autobiograficas, articulos...; pero también en los testimonios y la concepcion que tenian
de ella familiares y amigos, porque estamos formados por todas esas distintas piezas

que constituyen nuestra identidad, nuestra esencia.
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LA LUCHA FEMINISTA EN LAS DOS MUERTES DE SOCRATES,
DE IGNACIO GARCIA-VALINO

Noemi Hernandez Muiioz

1. Introduccidon

En las ultimas décadas, las corrientes feministas han invadido el panorama
literario y han obligado tanto a los autores como a la critica a contemplar la literatura
desde un nuevo punto de vista. De esta forma, se ha abierto una nueva rama de estudio y
se han reinterpretado y reescrito muchas obras literarias. Incluso, se ha reinventado el

pasado buscando antecedentes de la emancipacion femenina.

En este trabajo se estudian varios pasajes de una novela de Ignacio Garcia-
Valifio' donde la lucha feminista de la actualidad se retrotrae hacia la Atenas del siglo V
a. C. Esta lucha corre a cargo de las heteras, las tinicas mujeres realmente libres que
existian en este periodo. Y como adalid de este movimiento de emancipacion aparece

Aspasia de Mileto, que fue compaiiera sentimental del estadista Pericles.

2. Las mujeres en la Atenas clésica

En este periodo existian diversos tipos de mujer. Por un lado, con respecto a su
posicién ante la sociedad en general, tenemos a las mujeres libres, es decir, a las
ciudadanas, a las metecas o extranjeras y a las esclavas. Por otra parte, atendiendo a la

., . 2 roe
relacion de las mujeres con los hombres, tenemos a las esposas” (facilmente

'Ignacio Garcia-Valifio (Zaragoza, 1968-Marbella, 2014) fue escritor, guionista y psicélogo. Gand
diversos premios literarios. Entre sus obras destacan La irresistible nariz de Veronica (Premio de Novela
José Maria Pereda), Urias y el rey David y La caricia del escorpion (finalista del premio Nadal 1998). La
novela que analizamos en este articulo estd dedicada a quien fuera su maestro de Filosofia en la
Universidad de Zaragoza: José Solana Dueso, quien ha dedicado varios estudios a la vida de Aspasia de
Mileto y a la cultura clésica.

*Desde su nacimiento, las mujeres eran educadas para convertirse en esposas sumisas; ¢/ Keuls 1985:
305. Debido a la fama de lujuriosas que la literatura y la mitologia les habia achacado, el kyrios casaba a
su hija tan pronto como era posible, normalmente sobre los catorce afios, y le daba una dote que atrajera a
un hombre que la desposase. Una vez casada, la mujer pasaba a manos de su marido y era recluida en el
gineceo; cf- Pomeroy 1987: 78-80. La vida de la mujer casada se reducia a los cuidados domésticos, tales
como la preparacion de alimentos, la confeccion de ropa mediante el telar, la supervision del trabajo de
los esclavos y la administracion del hogar. Si la familia no disponia de esclavos, la mujer vendia sus
propias creaciones y realizaba otro tipo de tareas fuera de casa, de modo que las esposas de clase pobre
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identificables con las ciudadanas), a las concubinas (metecas en su mayoria) y a las
prostitutas. Con respecto a las prostitutas, tenemos dos tipos: las porné, que podrian
definirse como prostitutas propiamente dichas, y las heferas que eran mas bien una
especie de cortesanas o geishas y tenian un papel mas complejo, puesto que se las

consideraba compaieras de los hombres, sus iguales, y en muchos casos, su amantes.

Las heteras eran mujeres cultas y bien instruidas. De hecho, eran las tnicas
mujeres que tenian acceso al d&mbito publico de la ciudad, como asistir a simposios,
certamenes o, simplemente, a pasear por la calle. Si a esto le sumamos que manejaban
su propio dinero, entendemos que eran mujeres completamente libres, a diferencia de
las mujeres casadas, que pasaban su vida recluidas en el gineceo. El problema que
dificulta la definicion de hetera es que toda mujer que se saliera un poco de su papel
como esposa y madre, era considerada como tal’. Probablemente esto le sucedié a

Aspasia, una extranjera venida de Mileto que vivid con Pericles.

3. Aspasia de Mileto

Los testimonios antiguos nos dicen que Aspasia fue una hetera, muy entendida
en temas de retorica’, ademas de otros como la politica, la economia doméstica’, el
amor y otras artes’. Esto no resulta extrafio si tenemos en cuenta que Aspasia procedia
de Jonia, donde la educacion de hombres y mujeres no era tan diferente como en

Atenas.

tenian mas libertad para salir del gineceo que las de familias acaudaladas; vid. Pomeroy 1987: 88-91;
Keuls 1985: 7; Romero Gonzalez 2004: 12-13.

’Las mujeres que hacian algo fuera de lo corriente, como recibir formacién, eran consideradas heteras,
aunque no mantuvieran ningun tipo de trato sexual ni ofrecieran favores a los hombres, vid. Gonzalez
Gonzélez 2012: 44-45. La prostitucion en Atenas era un negocio diversificado; vid. al respecto Pomeroy
1987: 107; Kurke 1997: 107-108. Por un lado estaban las pdrnai, es decir, las prostitutas que mantenian
relaciones sexuales ocasionales a cambio de dinero, y por otro, las hetairai, que no eran prostitutas
propiamente dichas, sino, mas bien, una especie de geishas a las que los hombres consideraban
compafieras mas que prostitutas, a pesar de los tratos sexuales. Eran las inicas mujeres realmente libres
de Atenas, ya que podian asistir a diversos eventos: acudian al 4gora, a certdmenes de diferente indole y a
simposios. También recibian educacion, pues aprendian a leer, escribir, a conversar ingeniosamente y
probablemente artes eroticas; vid. Keuls 1985: 160-162; Mossé 1990: 73. A pesar de su libertad, estaban
sometidas a la servidumbre de depender del dinero de sus clientes y amantes.

*Vid. Plu., Per. 32, 1-5 (= T 1 Solana Dueso); Gonzalez Suarez 1997: 67-71; Mossé 1990: 69-70; Henry
1995: 15-16; Solana Dueso 1994: XXIV-XXV.

’Cf. X., Oec. 111, 14 (= T 10 Solana Dueso).

*Vid. Solana Dueso 1994: XXI-XXII.
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Tenemos diversos testimonios de la vida Aspasia. Platon nos habla de ella en sus
Didlogos, asi como Jenofonte en su Economico. Por estos testimonios, sabemos que un

tiempo después de su llegada a Atenas, Aspasia se convirtié en la esposa de Pericles’.

Dentro de lo que se sabe de esta mujer, que fue muy vilipendiada tanto por los
comediografos como por los rivales politicos de Pericles®, tenemos constancia de que
era maestra de retdrica y dirigié una escuela de mujeres. También sabemos que el poeta
cémico Hermipo y el adivino Diopites la acusaron de un delito de impiedad, pero
Pericles consiguié que la absolvieran. Entre estas acusaciones, se decia que Aspasia
instruia a las jovenes para convertirlas en heteras y que, incluso, ofrecia sus alumnas a
Pericles para que tuvieran tratos sexuales con €l. Incluso en las comedias trataron de
culparla de iniciar la guerra del Peloponeso, ya que, como compafiera de Pericles,

gozaba de influencia sobre él.

La vida de Aspasia estuvo marcada por el recelo que la sociedad falocéntrica en
que vivia guardaba hacia las mujeres instruidas como ella. Tratar de explicar su vida en
tan pocas lineas es complicado, de modo que s6lo nos vamos a cefiir al dato que mas
nos interesa: su escuela de mujeres, que algunos consideraban una escuela de heteras e,

incluso, un lupanar.

Garcia-Valifio toma esta tradicion en su novela’ Las dos muertes de Sécrates 'y
convierte a Aspasia en la madame de un burdel de lujo que ensefia a sus pupilas a
controlar a los hombres mediante el sexo. Aspasia aparece se convierte, de esta forma,
en la cabecilla de un movimiento de emancipaciéon femenino que, en realidad, nunca

tuvo lugar en la Atenas clasica'’.

7Cfﬁ Plu., Per. 24, 3-5 (=T 1 Solana Dueso); vid. Solana Dueso 1994: XVI-XVII.

¥La vida politica era duramente criticada en la comedia, de modo que no es de extrafiar que tanto Pericles
como Aspasia tuvieran algin protagonismo en estas piezas teatrales; vid. Garcia Soler 2011: 35. A
Aspasia se la mencionaba en Ar., Ach. 523-539, Eq. 132 y 969 y Pax 502, y aparecia como personaje en
comedias hoy perdidas de Cratino (Quirones, Némesis,Dionisalejandro,Onfala y Plutos), en los Demos
de Eupolis y en alguna comedia de Hermipo; vid. Vintré 1975: 55, 59; Garcia Soler 2013: 65. Segtin Plu.,
Per. 24,9 (= T 1 Solana Dueso), se aludia a ella en la comedia bajo los nombres de Onfala, Deyanira y
Hera; vid. Henry 1995: 5-6, 19-28; Ruiz de Elvira 1998: 38-41.

’Hay diversas novelas que relatan la vida de Aspasia, la mayoria de ellas de corte feminista. Entre las mas
destacadas estdn Glory and the Lightning (1975), de Taylor Caldwell y, en nuestras letras, La malva y el
asfodelo (2006), de José solana Dueso y, més recientemente, Aspasia, amante de Atenas (2012), de Julio
Medem.

""Vid. Zaragoza 1993: 208. No obstante, ya en el siglo XIX hubo quien vio el germen del movimiento en
el circulo de Pericles y Aspasia de Mileto; vid. la documentacion recogida por Solana Dueso 2014.
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4. La reivindicacion feminista en Las dos muertes de Socrates

En la novela, de corte policiaco, uno de los clientes del prostibulo de Aspasia
aparece asesinado y el filésofo Prodico de Ceos investiga el crimen para evitar que
cierren el local de su amiga. Si tenemos en cuenta que el escenario principal de la obra
es un prostibulo, no es de extraiar que la lucha feminista lata con fuerza en sus paginas.
A lo largo de este epigrafe, analizaremos tres pasajes, divididos por tematicas, en los
que aparece reflejada esta batalla por la igualdad. Los temas que hemos escogido son

los siguientes: el enfrentamiento de sexos, la politica y, finalmente, los abusos sexuales.

4.1. Enfrentamiento de sexos

El primer texto seleccionado dice asi, refiriéndose a Aspasia y a su lupanar, La

Milesia:

Estaba empefiada en dejar bien claro que ellas podian ser mas inteligentes, mas
cultas, mejores conversadoras, y formarse una opiniéon mas cabal sobre los asuntos
de la ciudad y el gobierno. Su ideal era hacer no s6lo una escuela de hetairas, sino
una escuela de mujeres, donde pudieran recibir clases las casadas y las solteras, y
poner asi la primera semilla de rebelion desde ese sistema de transmision de cultura
que habian creado los sofistas. Tal era su proyecto. Y La Milesia tenia que empezar
por ser el primer lugar donde las mujeres podian dominar a los hombres, desde sus
bajas pasiones e instintos atavicos, y enterarse de sus secretos, y conocer las claves
del poder (Garcia-Valifio 2005: 32).

La lucha de sexos se hace bastante patente en este pasaje. Con los términos “mas
inteligentes”, “mas cultas” y “mejores conversadoras” se comparan las capacidades de
hombres y mujeres y se destaca la superioridad de mujeres mediante el intensificador
“mas”. Los adjetivos empleados hacen referencia a las cualidades intelectuales, lo cual
es relevante si tenemos en cuenta que, a lo largo de la Historia, los varones han

considerado que las mujeres eran inferiores a ellos en cuestion de inteligencia.

Con “escuela de mujeres”, “rebelion” y “sofistas”, se hace referencia a la
necesidad de encontrar un lugar propio en el que las mujeres puedan desarrollar sus

capacidades y expresarse para conseguir un puesto digno dentro de la sociedad. El
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. . .11 ,
vocablo “sofistas” es de especial importancia ', ya que estos filésofos fueron los

primeros en incorporar mujeres en sus filas.

Finalmente, con las palabras “bajas pasiones” se hace hincapié en la idea de que
los hombres sucumben con facilidad ante las artimafias femeninas, a pesar de que se los
considera el sexo fuerte. Por otro lado, este juego de seduccién hara posible que las
mujeres tomen las riendas de su vida y puedan, al fin, alcanzar las esferas del poder

politico mediante la manipulacion de los varones.

4.2. La politica

Con respecto al tema politico, analizaremos el siguiente pasaje en el que el
sofista Prodico investiga el crimen acaecido en el lupanar y habla con Nedbula, una de
las pupilas de Aspasia sobre quién puede ser el asesino. Nedbula'’ hace recaer la

sospecha del asesinato sobre Aspasia de la siguiente forma:

—Si Sécrates no fue un transgresor, ;quién puede serlo? —preguntéd Prodico.

—Una mujer que ha fundado un negocio para educar a otras mujeres, para darles la
libertad de pensamiento y la independencia de los hombres, una mujer que aboga
por una forma de democracia con participacion femenina y que suefia con la
rebelidn de las mujeres (Garcia-Valifio 2005: 226-227).

Con las palabras “educar a otras mujeres”, “libertad”, “independencia”,
“democracia” y “rebelion” se describe el caracter pionero de Aspasia como la cabecilla
de un movimiento de emancipacion femenina. Se debe destacar que en la Atenas del
siglo V a. C. no hubo ningiin movimiento de emancipacién femenina, si bien es cierto

que existieron tragedias y comedias que fantaseaban sobre una ola feminista'’. Hay

' Sobre el relativismo moral de los sofistas, vid. Kerferd 1988: 109-141; Melero 1996, 43-47; también,
sobre la comiin marginacion de sofistas y mujeres en la Atenas clésica, Jarratt1990.

"’Neodbula es un nombre parlante que significa literalmente “la que quiere algo nuevo”. No es de extrafiar
que, a lo largo de la obra de Garcia-Valifio, sea un personaje especialmente militante en la lucha
feminista.

13Cf.' Solana Dueso 2014: 12-13 y 1994: XC-XCV. En las obras teatrales del siglo V a. C. encontramos
referencias a personajes femeninos fuertes que plantean la posibilidad de la equiparacion entre hombres y
mujeres. Sin embargo, no se debe olvidar que estas piezas pertenecen a la ficcion y que, por lo tanto, no
implican la existencia de ninguna corriente feminista. Las obras a las que nos referimos son dos tragedias
de Euripides (Medea y Melanipa sabia) y dos comedias de Aristofanes (Lisistrata y La asamblea de
mujeres). La critica ha tildado con frecuencia a Euripides de misogino tras el analisis de su Medea, pero
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quien que considera estas obras un retrato del germen feminista que habia en la época,
pero no hay constancia de que hubiera una emancipacion real. De hecho, estas comedias
fueron muy célebres en su época porque la idea de que las mujeres pudieran llegar al

poder resultaba risible para los hombres.

Garcia-Valifio, en su novela, es partidario de la idea que si hubo cierta
emancipacion o, al menos, cierta tendencia por parte de las mujeres a vivir por su
cuenta. No es de extrafiar, entonces, que el novelista recree esta supuesta emancipacion
con Aspasia de Mileto (declarada como “transgresora”) como cabecilla, liderando un

grupo de heteras.

4.3. Abusos sexuales

Si pasamos al tercer tema que hemos estudiado en este libro, nos encontramos
con que Neobula, que sufre una violacion al principio de la novela, invierte el rol en las
relaciones sexuales que mantiene con los hombres. Tanto es asi que llega a violar a los
hombres, ya sea sodomizdndolos o sometiéndolos a una violacion no ya fisica, sino

también mental.

En este texto, Nedbula viola al comedidgrafo Aristéfanes en venganza por
burlarse de las mujeres en sus comedias y considerarlas inferiores:
—iDéjalo ya! {No puedo mas! —gimoteo.
Ella se inclind para susurrarle al oido:
—Todo lo que duele en el sexo es bueno.

Y a continuacién, comenzd a accionarle el consolador de dentro a fuera, imitando
los movimientos pélvicos de un hombre, mientras con la otra mano le estrujaba el
pene. Un fino reguero de sangre iba asomando entre la grasa reluciente y
deslizandose por el surco de las nalgas. Los gemidos de ambos se acompasaron; en

para equilibrar la balanza debemos tener en cuenta su Melanipa la sabia, una madre que miente para
salvar a sus hijos; vid. Sousa Silva 2007: 142, 149. Por su parte, las obras de Aristofanes son muy
interesantes a este respecto, pues encontramos referencias directas a la rebelion de las mujeres. Eso no
significa que hubiera un movimiento feminista, como propone Garcia-Valifio en su novela, sino todo lo
contrario: estas comedias utdpicas hacian reir a los hombres en el teatro, pues ratificaban las leyes de la
ciudad y subrayaban la imposibilidad de que las mujeres tomaran el mando; vid. Ceccarelli 2000. Lo que
nos interesa de estas comedias es el trueque de papeles, pues las mujeres gozan de la libertad propiamente
masculina y son personajes menos risibles que los varones; cf. Madrid 1999: 265-266.
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ella eran de placer. Al fin, antes de alcanzar el orgasmo, Neo6bula extrajo el
consolador y se lo puso ante la boca.

—Chtipalo o te mato (Garcia-Valifio 2005: 84).

La inversion de los papeles esta clara: el hombre se convierte en la victima de la
violacién y la mujer en la violadora. El consolador, un objeto con forma félica, es lo que
permite a Nedbula ejercer este papel dominante. Con las palabras “imitando los
movimientos pélvicos de un hombre” se expresa con claridad que Neobula imita a los

varones, por lo que con esta violacion se equipara a ellos.

Por otro lado, se menciona el pene, que aparece como un simbolo de lo débil,
pues el rol se ha invertido por completo. La sangre de Aristofanes podria ser una
parodia de la sangre virginal de las mujeres. Por tltimo, estan las palabras de Neobula
“chupalo o te mato” que hacen una nueva referencia al instrumento falico que utiliza

para perpetrar esta violacion y ejercer su dominio.

Como se puede comprobar, la venganza feminista de Nedbula consiste en
devolverles la violencia y el trato que ha recibido de ellos. Su tinica forma de conseguir

su proposito es mediante la imitacion, convirtiendo a sus agresores en victimas.

5. Recapitulacion

A lo largo del andlisis de los tres pasajes seleccionados, se comprueba que
Ignacio Garcia-Valifio lleva al pasado la lucha feminista de la actualidad y narra una
supuesta tentativa de emancipacion que, en realidad nunca existio6 en la Atenas clasica.
Como cabecillas de esta tentativa feminista, nos presenta a las heteras (y en especial a

Aspasia de Mileto) como lideres de este movimiento.

El lenguaje empleado en los textos citados resulta muy revelador, ya que desde
el primer momento hace hincapié en la relacion entre sexo y libertad y apunta que la
enseflanza es necesaria para la igualdad de sexos. De esta forma, no solo se establece

una comparacion de las capacidades de hombres y mujeres, sino que también se
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reclaman los derechos de estas tltimas y se denuncian los abusos sexuales mediante la

inversion de roles.
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GEOGRAFIAS DEL REGRESO EN LA OBRA DE ANGELES VICENTE

Isabel Buendia Hernandez

1. Introduccidon

El presente estudio se propone un acercamiento a los lugares que definieron la
vida y la obra de Angeles Vicente (Murcia 1878-;?), una escritora tan poco conocida
como interesante, cuya obra se publica en Espafia en los primeros afos del siglo XX.
Para ello, y desde el marco tedrico que delimitan la geocritica y la geopoética,
revisaremos a los espacios biograficos de la autora, la representacion que de ellos hace
en su obra, las interacciones entre los espacios humanos y la literatura, y el efecto
regreso, que influye y determina la conexion entre unos y otros, y la secuencia

consecutiva que conforman.

En las ultimas décadas, los estudios de la literatura y el medio ambiente
han desembocado en la creaciéon de una escuela de critica literaria, la Ecocritica,
dedicada a la representacion de la naturaleza en las obras literarias. La ecocritica,
desarrollada en las universidades del oeste de Estados Unidos, constituye un campo
nuevo de estudio que rompe con la tradicional separacidon entre ciencias y letras. Su
representante mas destacada es Cheryll Glotfelty, quien define esta tendencia en su
introduccion a The Ecocriticism Reader (1996), como “el estudio de las relaciones entre
la literatura y el medio ambiente”. En Francia Kenneth White desarrolla la geopoética,
que define como una nueva herramienta o instrumento para comprender y expresar
nuestra relacion con el mundo. Y a partir de estas corrientes, Bertrand Westphal,
profesor de la Universidad de Limoges, Francia, publica varios articulos entre 2007 y
2016 en los que desarrolla un eje de investigacion que explora las interacciones entre

espacios humanos y literatura. La teoria de Westphal se basa en 3 conceptos basicos:

a) Espacio-temporalidad: La geocritica es un método interdisciplinario que se
enfoca no s6lo en datos temporales como relaciones entre la vida y tiempo del autor. —
como en una critica biografica—, la historia del texto —como en la critica textual—, o
la historia —estudiada como narratologia—, sino también en datos del espacio.

También se correlaciona con conceptos filoso6ficos como el de desterritorializacion.
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b) Transgresion: Siguiendo el trabajo de Michel Foucault, Gilles Deleuze, Henri
Lefebvre y Mikhail Bakhtin, entre otros, un acercamiento geocritico a la literatura
reconoce que la representacion del espacio es comunmente transgresor, cruzando los
limites de las normas establecidas mientas también restablece nuevas relaciones entre

gente, lugares y cosas (Marqués 2017).

c) Referencia: Referencia literaria entre el mundo y el texto, o, en otras palabras,

el referente y su representacion.

No podemos olvidar a Gastén Bachelard que con su Poética del espacio (1969),
donde establece el espacio como un tema valido para el andlisis literario, es un
destacado precursor del geocriticismo. Bachelard va més alld del espacio geografico,
para definir el espacio fenomenologico como una imagen mental construida a partir de
una descripcion, y habla de topoanalisis como modo de establecer una relacion entre los

espacios y los elementos psicoldgicos.

Angeles Vicente es rescatada del olvido en el Congreso Internacional
“Bohemios, raros y olvidados” celebrado en Lucena (Cérdoba), en 2006, por Angela
Ena Bordonada, quien, ademas de editar sus colecciones de relatos Los Buitres y
Sombras: Cuentos psiquicos, y su novela Zezé, aporta la mayor parte de los datos
biograficos que se conocian hasta el momento. El estudio del corpus literario de Vicente
permite a Ena catalogar a esta autora como una de las avanzadas de la primera
promocion de mujeres literatas del siglo XX, ente las que se encuentran Carmen de
Burgos (Colombine), Maria Lejarraga, , Sofia Casanova, Margarita Nelken, Concha
Méndez, Zenobia Camprubi, y tantas otras que iluminaron una época de esplendor
cultural, cuyo injusto olvido solo puede estar ocasionado por los afios de posguerra,
censura y oscurantismo que vividé Espafia a mediados del siglo XX, como bien sefala

Franco Carrilero (2015: 314):

Temas como la censura suelen ir indisolublemente unidos a la falta de publicacion,
a que tal o cual texto sea condenado al ostracismo, o a que determinado autor sea
vetado, multado, encarcelado o (sobre todo, en épocas conflictivas) pague con su
vida la osadia de ir contra un régimen, normalmente autoritario. Evidentemente,
eso es logico y no extrafia a nadie, por injusto que sea, ni siquiera al referirme a
una época tan cercana como nuestro reciente siglo XX. [...] al profundizar en
determinados textos, nos interrogamos por la falta de informacién que algunas
generaciones sufrieron.
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Si las escritoras de la segunda mitad del siglo XX se hacen eco de la vida y el
ideario que se han transmitido en la historia reciente, cuyas huellas permanecen y estan
al alcance de la memoria familiar, Angeles Vicente y sus coetdneas progresistas,
construyen el relato de la vida precedente, de las ideas vanguardistas que serian
defendidas en una guerra y quedarian sepultadas entre las ruinas de sus consecuencias,

del mismo modo que la obra y el recuerdo de muchas de estas autoras.

Ena Bordonada halla la primera referencia a esta escritora en la Enciclopedia
Universal llustrada Europeo-Americana, en edicion de 1929, que ofrece la siguiente
informacion sobre su vida: “Su nombre completo fue Angeles Vicente Garcia, nacida en
Murcia en 1878; a los diez afios marcha a América, es decir, en 1888, donde permanece
hasta 1906, y donde colabora en periodicos y revistas; y menciona los titulos de sus
obras: Teresilla, novela (1907), Los Buitres, cuentos (1908), Zezé, novela (1909) y
Sombras, cuentos (1910). No habla de su muerte, por lo que se deduce que en esa fecha,
1929, atn vivia”. (Ena, en Vicente 2007: XV). Posteriormente a las obras citadas, entre
1912 y 1915, en el periddico El Imparcial, y en la revista Blanco y Negro, publicé una
coleccion de cuadros y leyendas americanos que han sido recopilados recientemente por

Sara Toro Ballesteros

El interés de la obra de esta escritora, ademds del derivado del propio uso
estético de la palabra, reside en lo precursor de los temas que aborda: Critica social
centrada en la defensa de los derechos de la mujer a la educacion y al trabajo, una nueva
concepcidn del amor y del matrimonio, que aporta un nuevo aspecto a la representacion
arquetipica de la identidad femenina, y la representacion del erotismo en primera
persona y desde las propias sensaciones de la narradora, en lo que segin Ena, Angeles
Vicente es una autora pionera en Europa. Tanto estas caracteristicas como su amor por
la naturaleza y por una vida libre de ataduras y convencionalismos configuran algunos
de los exponentes del librepensamiento que tuvo en Espafia amplia difusion durante el
primer tercio del siglo XX, pero que quedo sepultado entre las ruinas consecuentes de

una guerra al igual que la vida, la obra, y la memoria de quienes lo defendian.

Los relatos espiritistas de Vicente son exponentes de una corriente tematica
caracteristica de la época. En ellos la autora se hace eco de las novedosas ideas

psicoanaliticas que comenzaban a ser difundidas por Europa a partir de los estudios de
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Freud y Jung. En cuanto a sus cuentos de tematica cientifica, Ena Bordonada sostiene

que Vicente fue la primera autora espanola que traté la ciencia-ficcion.

Para revisar la geobiografia de la autora definiremos cinco bloques que se
corresponden con periodos temporales asociados a distintos espacios vitales: infancia en
Cartagena, juventud en Argentina, matrimonio y estancia en el Chaco, regreso a los

origenes, y regreso a Argentina.

2. Infancia: Cartagena-Murcia (1878-1888)

Angeles Vicente menciona en su obra su origen murciano, pero no se han
hallado hasta ahora documentos de nacimiento o bautismo que lo confirmen con
exactitud. Tampoco se conocian datos familiares mas alld de los extraidos del padron de
habitantes de Madrid en los afios en que Angeles y su padre residen en la capital. Sin
embargo, durante la preparacion de este estudio, mediante consultas a la base de datos
Familysearch, ha sido posible obtener nuevos datos de la familia Vicente, hemos
conseguido desvelar la identidad de su madre, Inocencia Garcia, y de tres hermanos
mayores: Julidn (1870), Elvira (1874) y Emilia(1877), y situar en Cartagena el lugar
donde se casan sus padres en 1869 y bautizan a las dos hermanas, en la iglesia catedral
de Santa Maria de la Gracia y, por tanto, fijar el domicilio familiar de origen en esta
ciudad. Por otra parte, el hecho de que a su regreso de Argentina, Angeles y su padre
residen durante al menos 8 meses de 1910 en la calle Sagasta de Cartagena, desde donde
Angeles mantiene correspondencia con Miguel de Unamuno, contribuye a reafirmar su
procedencia de esta ciudad. Sin descartar que, ademas del arraigo familiar, Cartagena
era en esos afios una ciudad acogedora y atractiva, liberal y abierta, con una vida social

y cultural en plena ebullicion

En el marco del Sexenio Democratico —que comienza con la revolucion de
1868, pone fin a la monarquia de Isabel II, y termina con el pronunciamiento de
Martinez Campos— se inscribe la Primera Republica espafiola, que se proclama en
febrero de 1873 con la promesa electoral de instaurar un estado federal. El
estancamiento de la situacion y el incumplimiento de lo prometido generan numerosas

revueltas en todo el territorio, de entre las cuales solo prospera la de Cartagena, ciudad
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que, desde julio de 1873 y durante seis meses, se declara autonoma. Sus ciudadanos la
dotan de una Junta Soberana de Gobierno que emprende destacadas y novedosas
reformas, como reconocer el derecho al trabajo y la jornada de ocho horas, disefiar un
plan educativo propio, derogar la pena de muerte, instaurar el divorcio, prohibir la
educacion religiosa y confiscar los bienes a la iglesia (Fernandez 1976: 193). Con el
trasfondo de este periodo histdrico se desarrolla Mister Witt en el canton, la novela de
Ramoén J. Sénder; por tanto, de haber existido realmente un Mister Witt, sus pasos se
habrian cruzado en algin momento con los de los padres de Angeles Vicente, por las
calles de aquella Cartagena cantonal que “tenia el color de hierro viejo, de quilla

blindada” (Sénder 1935: 23).

Asi pues, aunque siguen faltando datos importantes en su biografia, podemos
afirmar que la familia de Angeles Vicente fue originaria de Cartagena —donde con toda
probabilidad naci6 la escritora—, y mantenia fuertes vinculos con la ciudad de Murcia,

de donde procedia la familia paterna.

3. Juventud en Argentina (1888-1906)

Los cambios provocados por el desarrollo industrial en Europa, la inestabilidad
politica y las oportunidades que ofrecia América, provocaron una ola migratoria de
italianos y espafioles que se asentaron en Argentina entre el ultimo tercio del siglo XIX
y principios del XX. Los espafioles, que llegaron en gran cantidad durante los primeros
afios del siglo XX, al compartir el idioma con el pais de recepcion, tuvieron mas
posibilidades de ascender en la escala social y laboral del nuevo continente. Angeles
Vicente relata en el primer parrafo de “Los pollitos del Chaco” la facilidad con que
cualquiera podia adquirir tierras de cultivo para colonizar: “Sin otro desembolso que el
de los sellos gastados en los tramites hechos en el departamento de tierras y colonias”
(Toro 2013: 156), con lo que muchos se convirtieron en terratenientes especuladores,
que abandonaban los campos sin cultivar con el Unico fin de venderlos para conseguir

una importante ganancia.

En Argentina transcurren, por lo tanto, sus afios de formacion. Felipe Trigo en el

prélogo a Teresilla dice que “oyd a Puccini y se hizo tocadora de latd” (Trigo en
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Vicente 1907: 15). La musica estd presente en su obra, en Zezé la protagonista afirma
que toca el piano y que sus piezas favoritas son: “la cabalgata de la Walkyria, una
rapsodia de Listz, un nocturno y una polonesa de Chopin” (Vicente 2005: 51). En el
cuadro “Un sabado en Formosa” refiere la costumbre del baile que ofrecia el
gobernador, y en “Madscaras” hay una orquesta que pone banda sonora al relato. Su
habilidad como pianista y su relacién con la masoneria quedan documentadas en una
noticia de la revista argentina Caras y Caretas, que informa de la instalacion de la logia
masdnica Union Justo, nimero 206, donde figura una foto en la que Angeles Vicente de
Elormendi luce una banda con simbolos masones. La noticia la considera una de las
iniciadoras de las logias femeninas en Argentina, y se sefiala que fue ella quien
pronunci6 el discurso inaugural en la ceremonia; también se indica que interpretd dos
piezas al piano (Toro 2011: 5). En la misma época es probable que se iniciara su interés
por el espiritismo, que por entonces estaba en pleno auge, y que sera una constante en su

obra.

Toro (2013: 55) afirma que no se han podido hallar datos sobre la llegada y
permanencia de la familia Vicente en Argentina, puesto que no hay documentos de la
llegada de los viajeros que procedian de Montevideo. Los pasajeros procedentes de
Europa llegaban a Buenos Aires, via Montevideo, y en aquella época no se exigia

pasaporte a los viajeros ni se realizaban listas de pasajeros.

4. Matrimonio y residencia en el Chaco Central

El censo de poblacion argentino de 1869, consultado a través de la base de datos
FamilySearch, ofrece informacion de la familia Elormendi que, igual que la familia
Vicente, procedia de Espana. Candido, nacido en 1860 —y, por tanto, dieciocho afios
mayor que Angeles—, es el tinico hijo varén de José Joaquin Elormendi y Francisca
Goni, residentes en el municipio de Concordia, provincia de Entre Rios, que tienen otras
cuatro hijas: Juliana, de dieciséis afios, Concepcion, de catorce, Francisca de doce, y
Segunda, de ocho. A las dos ultimas estd dedicado el libro Los buitres: “Como

testimonio de afecto” (Vicente 1908).

En algunos de los cuadros y leyendas americanos, como veremos mas adelante,
se narran episodios histdricos en los que participé Candido Elormendi cuando era jefe

de policia en la region del Chaco, entre 1893 y 1901. De la correspondencia que
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mantuvo Vicente con Unamuno, se desprende que su esposo no la acompanaba durante
su estancia en Mildn, en junio de 1907 (Toro 2011: 13), ya que en esa fecha la revista
Caras y Caretas publica un reportaje fotografico de una manifestacion en Junin, en la
que aparece el comisario inspector Candido Elormendi, que dirigia la policia en ese acto

(Toro 2013: 60).

5. Regreso al origen: Cartagena y Madrid (1907-1916)

Los primeros testimonios sobre su regreso a Europa sitian a Angeles Vicente en
Italia, donde entra en contacto con el mundo literario e inicia correspondencia con
Unamuno. Tras una estancia en Milan, y un fugaz paso por Cadiz, Malaga y Madrid,
continda su comunicacion con Miguel de Unamuno desde Cartagena donde, entre enero
y julio de 1910, publica regularmente colaboraciones de critica literaria en la revista

quincenal Voluntad, cuyo sumario se anunciaba en el diario E/ Eco de Cartagena.

La ultima informaciéon que la prensa aporta acerca de su permanencia en
Cartagena, aparece en el diario La Mariana, el domingo 7 de agosto, anunciando un acto
de apoyo a la huelga de los mineros de Bilbao, en el que participara “el distinguido
socialista y culto politico D. José Vicente, padre de la notabilisima escritora dona

Angeles Vicente”

En la Region de Murcia no ha sido posible encontrar referencias a Vicente
anteriores a los estudios de Ena Bordonada, no figura en la Historia de la Literatura
Murciana (Diez de Revenga, J., y De Paco, M.,1989: 315-395), ni entre las Escritoras
Murcianas recopiladas por Barceld, J. y Carceles, A. (1989). Si se refiere a ella Jiménez
Madrid (2006: 22), destacando su modernidad en contraste con el tono general de la

literatura regional:

Mujer liberada, defensora de la condicién femenina, dotada de buen tono para
exponer y tratar de modo directo, sin eufemismos y sin tapujos el lesbianismo,
incluso la de llegar a escenas de subido tono erético, impensable en la literatura
regional de la que estamos hablando, casta en la moral, remilgada en sus lances e
historias, idealizante y con clara tendencia a lo didactico. Una escritora asimismo
muy avanzada, partidaria de introducir en sus narraciones cortas el psicoanalisis
cuando, como bien se sabe, apenas habia tenido el desarrollo que posteriormente
tuvo, todo lo contrario de la literatura terrufiera, aficionada lo pretérito, amiga de
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rescatar los valores de antafio[..]. Hay que recordar sin embargo que su obra se hizo
en Buenos Aires (estuvo alli hasta 1906) y en Madrid (toda su obra se publico en
los 4 afios que vivio en la capital) al margen de la tierra natal.

En Madrid reside varios afios, en compafiia de su padre, hasta la muerte de este
en 1912. En el padron de habitantes figura ella como cabeza de familia, se especifica su
profesion de escritora, “lo que significa que no estd con su marido y vive de su

literatura”

6. Regreso a Argentina 28/10/1916

A partir de 1920 desaparece de los registros del padron municipal madrilefio, y,
como ya hemos visto, estd documentado su regreso a Buenos Aires en octubre de 1916

a bordo del buque “Catalina”.

Tras esta revision de la geografia vital de Angeles Vicente, nos adentraremos en
el didlogo que se produce entre los espacios y la literatura al realizar la representacion
de los lugares de la memoria. Ya en su primera novela, Teresilla (1907), la autora sitia
la narracion en espacios de la costa mediterranea espafola en Malaga, ciudad que la
autora visitd antes de fijar su residencia en Madrid, y en Almeria. Por otra parte, es
interesante la aplicacion de las teorias de Bachelard que podemos realizar en esta obra.
Bachelard trabaja de manera particular en el andlisis de la casa y su representacion
como espacio feliz, considerando para su revision el aspecto dialéctico del adentro y del
afuera, que consiste en diferenciar los espacios de proteccion de los espacios hostiles:
“En esas condiciones, si nos preguntaran cual es el beneficio mas precioso de la casa,
diriamos: la casa alberga el ensuefio, la casa protege al sonador, la casa nos permite
sofiar en paz” (Bachelard 1957: 29). Aplicando este concepto a Teresilla, se puede
constatar que para la protagonista —salvo el breve paréntesis que supone la estancia en
casa de su tia Gloria, donde si se dan condiciones de proteccién y bienestar— ningun
espacio es feliz, no existe un adentro en el que encuentre cobijo y apoyo; no lo es ni su
casa ni su lugar de trabajo, no lo es el lugar al que la lleva su amante, ni las calles
desiertas, y ni siquiera lo es la iglesia, donde la persona aparentemente mas confiable, el

sacerdote, acaba convirtiendo el ambito sagrado en un espacio hostil. Ninguno de los
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lugares en los que transcurre una vida que deberia resultar alegre y apacible, ofrecen
proteccion a esta joven, sino todo lo contrario, la van obligando a una huida en descenso
que acabara en un lugar que representa la culminacion de la adversidad, un espacio que
reine en su adentro toda la desapacibilidad que pudieran reunir los afueras mas
adversos: el prostibulo, un recinto del que la tnica salida que consigue encontrar la

protagonista es la que conduce a la muerte.

En relacion con los espacios originarios de angeles Vicente,, en el cuento “Un
espiritu grotesco” de Sombras, se mencionan los bafios de Archena (Murcia), y en la
novela Zezé, la narradora declara su origen murciano y su vida en Argentina desde la

infancia:

—También yo soy espaifiola, pero vine tan nifia a la Republica Argentina, que casi
no recuerdo mi patria.

—De qué parte es usted?

—De Murcia. (Vicente 2005: 6)

Asimismo, en Zezé la narracion se desarrolla durante un viaje por el Rio de la
Plata que la autora realiz6 en numerosas ocasiones a lo largo de su vida, y del que, por

tanto, tenia una experiencia directa.

Su estancia en Argentina queda expresada en los cuentos “Algunos fendémenos
psiquicos de mi vida” y “El hombre de los pies negros”, del volumen Sombras, que se
localizan en Buenos Aires y otras localidades argentinas; y en los cuadros que el
periodico El Imparcial y la revista Blanco y Negro de Madrid, publican entre los afios
1912 y 1915 (Toro 2013),en los que el lector se ve transportado a ambientes exdticos de
América del Sur, Los cuadros de Vicente contienen representaciones de leyendas
americanas, costumbres y descripciones de la vida autdctona, en las que se caracteriza
una sociedad y una época de las que la propia autora fue participe, son relatos que,
ademds de observaciones antropologicas, contienen impresiones de viaje y
descripciones.. En dos de ellos, “Cuymbajé¢” y “Los indios del Chaco” se menciona a su
propio marido El exotismo que caracteriza a estos cuadros emana del viaje real de la
autora a territorios miticos que estdn representados con la aureola del paraiso perdido;
un exotismo doble, porque adentrarse en los ignotos paisajes americanos es, ademas, un

viaje introspectivo a lo mas profundo del alma del viajero Vicente representa en sus
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cuadros la singularidad de los nativos y de los paisajes, en un periodo cronologico
coincidente con el de su propia experiencia vital, a los que tuvo ocasion de observar

muy de cerca durante su residencia en la region argentina del Chaco.

Para concluir, y tomando como referente la Poética del espacio, de Gaston
Bachelard, donde ademas de estudiar la oposicion dialéctica dentro-fuera, plantea la
fenomenologia de lo redondo, a partir de las siguientes citas:”Toda existencia parece en
si redonda”(K. Jaspers); “Le han dicho que la vida era hermosa. No. La vida es
redonda.” (J. Bousquet); “La vida es probablemente redonda” (V. Van Gogh); “Una
nuez me hace toda redonda” (La Fontaine); teniendo en cuenta, ademads, que cuando se
produce una primera movilidad, esta propicia y condiciona las que se producen mas
adelante, y que la emigracidon provoca un vacio de una parte de contenido sustancial en
quienes la sufren, y este vacio va siendo ocupado por la nostalgia de los lugares y los
espacios humanos abandonados, hemos constatado como los espacios vitales propios de
Angeles Vicente son representados fidedignamente en su obra, mas desde la nostalgia,
que desde la imaginacion, a partir de una trayectoria vital definida por un itinerario
doblemente circular de ida y vuelta, en el que un primer regreso, al lugar de origen,
actiia como meta y como impulso de nueva movilidad que produce un segundo regreso
al lugar de formacion. Asi pues se constata una profunda relacion entre los lugares y la
memoria, entre la literatura y el territorio como consecuencia de la correlacion que se
produce entre la percepcion y la produccién de un espacio en lo que constituye un

didlogo entre espacios y literatura.
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TRADICION Y (SUB)CULTURA EN LA NARRATIVA DE MARTA SANZ:
COMBATIR LA DESIGUALDAD DESDE LA IRONIiA Y EL HUMOR

Maria Belén Abellan Madrid

1. Introduccidon

Comenzamos este particular acercamiento a la obra de Marta Sanz reflexionando
sobre la existencia de un congreso que aborda de forma interseccional la igualdad de
género, pues esto nos indica dos hechos basicos: por un lado, que atin no contamos con
una sociedad igualitaria; por otro lado, que existe un gran movimiento politico, social y
cultural que promueve todo tipo de practicas para lograrlo. Si nos centramos en el
ambito cultural, vemos que igualmente tiene dos caras: los productos culturales influyen
en sus consumidores, pero al mismo tiempo la sociedad se ve reflejada en estas
creaciones artisticas. Dentro de este ambito, la literatura es una de las manifestaciones
que quizd tenga mas poder para influir en la sociedad, bien por su prestigio y su
tradicional asociacion con la poblacion culta, bien por su capacidad de crear historias
totalmente explicitas y representativas o bien porque puede servir de referente de
conducta. En este punto cabe preguntarse si tiene la literatura la funcion de educar o, al
menos, de orientar; de ser asi, la seleccion de textos para un canon determinado (desde
la eleccion de lecturas para un curso de literatura hasta las publicaciones editoriales que
se hacen en un pais) se convierte en una decision determinante para la sociedad. Lo
cierto es que aunque no sea una funcion primaria del arte, es innegable que las
manifestaciones artisticas crean modelos de conocimiento que pueden guiar a la
sociedad y transmitir, explicita o implicitamente, principios éticos e ideologias.

Nos encontramos entonces con un problema de base: las mujeres escritoras no
estan lo suficientemente representadas en la clspide de las letras, y si la literatura nos
representa, necesitamos un reflejo que se corresponda con los datos reales. Aunque en el
panorama literario actual la situacion ha evolucionado con creces, todavia hoy no
cuentan con los mismos privilegios que los hombres por parte de editoriales y criticos, y
la prueba esta en las traducciones y los premios literarios, en su enseflanza en institutos
e incluso universidades, en su presencia (o ausencia) en historias de la literatura y un

largo etcétera. Esa inclusion nos parece imprescindible en el camino hacia la igualdad
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que estamos tratando, no solo porque su mera presencia es una sefial de avance, sino por
la nueva Optica que aportan las escritoras en la mayoria de los casos, que es lo que
permite la ruptura con el canon hegemoénico tradicional. En este texto en concreto,
veremos como Marta Sanz subvierte los esquemas tradicionales, tanto literarios como
genéricos, creando situaciones irénicas y criticas que provocan la reflexion acerca de la
situacion social y politica en Espafia, ambito en el que tiene un papel primordial la

igualdad de género.

2. La narrativa critica de Marta Sanz

Marta Sanz, escritora nacida en 1967, es doctora en Filologia Hispanica por la
Universidad Complutense de Madrid y una de las narradoras mas reconocidas del
panorama literario actual en Espafia. Ha publicado doce novelas, tres poemarios, dos
ensayos y bastantes cuentos en distintas colecciones conjuntas. Publica sus ultimas
obras en Anagrama, ha ganado el Premio Ojo Critico de Narrativa con Los mejores
tiempos y ha sido finalista del Premio Nadal con Susana y los viejos. Daniela Astor y la
caja negra recibe el Premio Tigre Juan, el Premio Célamo y el Premio Estado Critico;
en 2015 gana el Herralde de novela con Fardndula, ente otros reconocimientos criticos.
Su situacion en la literatura espafiola es Optima, sin embargo, su obra apenas se traduce
en el extranjero, cuesta mucho que dé el salto a Europa y otros continentes. ;Por qué?
(Podria ser por su tematica o su estilo? Para saberlo a ciencia cierta, habria que realizar
una profunda comparacion con otras escritoras de estilos cercanos de otras partes del
mundo y dilucidar su proyeccion. Lo que si podemos afirmar ahora es que se trata de
una literatura comprometida que rompe con los parametros clasicos, con los estereotipos
de género y con los modelos de comportamiento, mostrando asi una sociedad plural méas
cercana a la diversidad del mundo que la expuesta por muchas obras de la literatura
tradicional.

Ademas de acercarnos a los argumentos y las claves narrativas de las novelas,
nos interesa sobre todo realizar un andlisis practico para ver como rompe la autora con
los clichés androcéntricos y heteronormativos en sus textos. Para ello, dividiremos las
novelas seleccionadas en tres grupos: las novelas detectivescas, las novelas mas o
menos autobiograficas y las que se sirven de la cultura popular para desarrollar sus

argumentos. Cabe resaltar antes de nada que el compromiso de Marta Sanz con la critica
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social y politica es total; en “Siete apuntes sobre literatura y compromiso” afirma que
“el compromiso en la escritura pasa por escribir feo de lo feo. Por la esperanza de que la
cultura nos abra los 0jos. Podemos hacernos mucho dafio con lo que vemos. A veces los
colores no combinan” (2015). Escribir feo de lo feo y podriamos afiadir desde lo feo,
pues solo conociéndolo se puede mostrar y criticar, y eso es lo que hace: se introduce en
el centro del conflicto para retratarlo. La lucha por la igualdad se inmiscuye dentro de su
lucha general y mas amplia contra el capitalismo neoliberal, para lo cual trata de romper
el orden de los géneros y la palabra, poniendo en evidencia las bases del sistema
operador para intentar asi destruirlo desde los cimientos.

La ruptura de estereotipos que realiza pasa primero por la ruptura de las
convenciones de los géneros literarios (con la novela negra y la autobiografia). La ironia
y el humor, lo burlesco e incluso lo absurdo son técnicas que utiliza Sanz creemos que
con dos objetivos relacionados: por un lado, el de distanciarse de todo tipo de
convencion, bien de subgéneros literarios o bien de comportamientos humanos; por otro
lado y como consecuencia, ese distanciamiento provoca el acercamiento del lector a los
personajes tipo, a una realidad cercana y natural, donde se puede hablar de lo mas
refinado y culto (con referencias incontables a creaciones artisticas canonicas), pero
también de lo mas vulgar y cotidiano, con referencias a un ambito cultural no tan
refinado, como es el del cine del destape, muy presente en su obra. Y aqui aparece la
otra idea del titulo, la de la tradicion y la cultura popular como elementos cuyo papel en
su obra es insustituible, pues la dota de unas marcas propias y efectistas para el tema

que nos ocupa, como desarrollaremos a continuacion.

2.1. Novelas detectivescas: Black, black, black (2010) y Un buen detective no se casa
jamas (2012)

Nos encontramos en este caso ante dos novelas que comparten a sus
protagonistas: el detective Arturo Zarco, su ex mujer Paula, y su novio Olmo. Méas que
los crimenes y misterios que suceden, lo importante es la forma en la que el detective se
relaciona con ellos y los resuelve, pues de ahi radica el conflicto principal de las
novelas. El personaje de Paula, ademas, no solo es importante para la trama sino
también para el discurso narrativo, pues sus intervenciones marcan la narracion, aportan

datos nuevos y recuerdan otros; a veces incluso cuesta distinguir el pensamiento de
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Zarco de su conversacion con Paula, siempre critica. Més alld de la ruptura de
convenciones que realiza, la narracion es la tradicional de una novela criminal repleta de
sucesos encadenados en el caso de Black, black, black. En el caso de Un buen detective
no se casa jamas este aire detectivesco solo aparece brevemente al final, mientras que
en el resto del texto el narrador se acerca mas a la reflexion y la indagacion en la vida de
sus personajes. En Black, black, black el narrador se divide en tres voces o personajes,
tomando el primer capitulo Zarco, el segundo Luz Arrnaz (en forma de diario que
Arturo y Paula pueden leer) y el tercero Paula, que resuelve finalmente la trama. En la
segunda novela detectivesca, en cambio, la narracion pertenece al propio Arturo a
excepcion de varios episodios en los que otros personajes narran una historia tan
interesante para Zarco como importante para el transcurso de la trama novelesca.
Pasando a nuestro analisis practico, vemos que para Francisco Alamos la
subversion que hace Sanz de la novela criminal convierte a los textos en un “discurso
critico y social” (2017: 357). Tanto en Black, black, black como en Un buen detective
no se casa jamds lo que desencadena el crimen es un deseo capitalista, los asesinatos
que protagonizan las respectivas tramas tienen indole econémica. ;Qué papel tiene aqui
el género? Sobre todo en Black, black, black, rompe con la novela criminal rompiendo
con sus personajes; por eso, como todo en el texto, las relaciones de género son
irénicas. Nos encontramos ante un crimen cuyas caracteristicas a priori llevan a
considerarlo de violencia de género, sin embargo, después veremos que nada estaba mas
lejos de la realidad. Los indices de que se trata de este tipo de crimen son prejuicios
raciales de los padres, que piensan que es el marido marroqui de su hija quien la ha
asesinado. Es una posibilidad que existe y que el lector contempla, pero pronto nos
percatamos de la critica que predomina en este episodio de la novela, que no es otra que
la critica a los prejuicios racistas. Pero mas alld de este “despiste” al lector o ruptura de
expectativas, la desigualdad se refleja explicitamente en la relacion sexual entre uno de
los personajes y una joven que es practicamente una nifa, un episodio totalmente
paralelo al contenido de Lolita, aunque bafiado por la interpretacion de Kubrick mas que
de la obra original de Nabokov, pues la nifia aparece, ironicamente, como la que busca y
propicia ese encuentro. Esto es el “escribir feo de lo feo”, el inmiscuirse en las escenas
mas tabus de la sociedad para describirlas. Lo que queda de todo esto en Un buen
detective no se casa jamas es sobre todo la referencia a Lolita, que es incluso mas

constante y reiterada.
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Vistos estos elementos, nos centramos en el aspecto central para la ruptura de
estereotipos: la subversion de la masculinidad tradicional. Zarco es un detective
cuarentéon y gay que depende de su ex mujer. Diferentes estudiosos de la novela
criminal o policiaca destacan la presencia del personaje ayudante o colaborador cuyas
funciones, para Valles Calatrava, serian: “resaltar el raciocinio y la agudeza del
protagonista, ayudar al protagonista en sus pesquisas, le proporciona informaciéon y
aparece como el reflejo del autor, ignorante y sorprendido” (en Alamo 2017: 362). En
nuestro caso, en Black, black, black Paula no resalta el raciocinio y la agudeza de
Arturo, sino todo lo contrario: ella es la racional frente al sentimentalista y enamoradizo
Zarco; por supuesto no es ignorante, sino que resuelve el crimen e incluso toma la voz
de la narracion en el tercer capitulo. Zarco actiia de forma pintoresca desde que entra al
edificio que alberga los asesinatos, aceptando invitaciones de los vecinos y dejandose
llevar por la pasion que siente por uno de ellos, bastante mas joven que ¢€l.

En Un buen detective no se casa jamads la situacion es muy distinta, pero Arturo
sigue sin ser el detective prototipico de la literatura. Ahora el protagonista se deja llevar
por los acontecimientos, por las propuestas de una vieja amiga y su familia, en cuya
casa ademds de crimenes suceden misteriosos acontecimientos que rozan lo siniestro.
Para lo que nos interesa, vemos que Zarco repite constantemente que estd de
vacaciones, algo que parece una justificacion ante su incapacidad para resolver o parar
los crimenes que estan sucediendo en el riurau de Amparo Orts ante la ausencia de

Paula, motor de la resolucion de los crimenes y de la vida del detective.

2.2. Novelas autobiograficas: La leccion de anatomia (2008) y Clavicula (2017)

En las novelas autobiograficas, Sanz ahonda en la identidad de un “yo”
sumamente reflexivo. Muchos estudiosos abordan el problema de la autobiografia,
acerca del cual no debemos dejarnos engafiar, pues la autora desde pronto muestra que
la ficcion es un elemento fundamental para ella, en contraposiciéon a las verdades
absolutas de su madre al contar historias. Como expresa Natalia Vara, lo que ocurre es
que “el “yo” se sirve de sus vivencias para reflexionar sobre lo que lo conecta a su
entorno” (2015), asi, lo que queda es un relato en el que lo importante es lo que pervive
después del tiempo de esas relaciones del sujeto con su entorno y, sobre todo, como esa

vivencia al comunicarse en el discurso narrativo se vuelve compromiso.
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La leccion de anatomia marca, para Chirbes, un punto de inflexién en su
narrativa. Nos encontramos con una Marta Sanz adulta que regresa desde el presente a
los momentos de su pasado que considera mas importantes o que le interesa resaltar. La
propia historia de su vida estd llena de narraciones y conectada a los discursos a través
de su madre, que es un personaje central de este relato. Es una autobiografia que presta
especial atencion a los recuerdos, las percepciones, las sensaciones minimas, a través de
las cuales expone los sucesos; plasma en este texto lo mas humano del crecimiento de
una nifa, de la formacién de su personalidad, explorando la intimidad de las mujeres de
su entorno sin vergiienza ni pudor.

Pero si es importante lo que dice, no podemos obviar lo que no dice, pues, en
palabras de Pozuelo Yvancos, en este género “los olvidos pueden ocupar un lugar tan
destacado como los recuerdos” (2006: 71) y la relacién entre memoria y olvido
configura la narrativa autobiografica (2006: 75), por eso los deliberados silencios tienen
en los textos un simbolismo indeleble. En la mayoria de las autobiografias predomina el
espacio dedicado a la infancia, al modo en que esa infancia se hace presente al
reflexionar sobre el recuerdo: “el pasado no es inerte, no es historia, sino presencia
constante, dindmica, penetra en el interior del presente e interactua con él” (Pozuelo
2006: 87). Quiza por este motivo La leccion de anatomia sea un texto mas reflexivo e
intimo que Clavicula, en el que la infancia no tiene protagonismo, sino que es una
reflexion en presente sobre el futuro. Sanz ya habia contado su infancia, ya habia dejado
constancia con palabras y silencios de los acontecimientos que contribuyeron a la
formacion de su personalidad en un tiempo marcado por la ruptura y los cambios
sociales.

En relacion ya con la presencia de personajes o sucesos que muestren la
situacion de desigualdad en el primero de los textos, la realidad supera la ficcion: los
hechos tomados de su vida muestran la brecha de la desigualdad incluso mas que la
ficcion, pues lo hace con hechos menores, pero mas continuados y con los que cualquier
mujer se identifica a dia de hoy. Marta Sanz es por si misma un personaje que rompe los
estereotipos al no tener hijos por decision propia (la revision de la maternidad en la
literatura es uno de los temas que en actualidad trata la critica feminista). Y partiendo de
este deslinde mas general, la novela plasma el maltrato de género y habla positivamente
del feminismo a colacion de la violencia que sufren algunas protagonistas del relato, y
ademas trata la relacién del maltrato con la clase social de las victimas (la critica al

sistema siempre estd presente). Es importante la presencia de estos episodios, porque
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aunque no sucede a ninguna familiar cercana, esto es lo que recuerda la escritora de
adulta, de manera que en la relacion del sujeto con su entorno eso ha pervivido como
algo tan importante como para destacarlo afios después, cuando ya ha asistido en
primera y en tercera persona a acosos y ha sido interrogada por su profesora
universitaria acerca de su virginidad por llevar vaqueros. Este ultimo dato es importante
sobre todo si pensamos en el momento histdrico en el que se encuentra: es el contexto
politico y social de la recién instaurada democracia espafiola, democracia que no
obstante sigue siendo un deseo en ese tiempo. Es, ademads, un relato en el que las
grandes protagonistas son, deliberadamente, las mujeres de su entorno, en cuya
intimidad indaga para mostrar todas las aristas que influyen en la creacion de la
personalidad de una nifia.

En Clavicula parecen concentrarse todos los temas anteriormente tratados, que
son expuestos de forma precisa con el pretexto del miedo a la muerte ante un dolor.
Plasma su rutina como un resumen de la vida moderna y el argumento no es més que la
evolucion de ese dolor y los miedos de su protagonista ante una enfermedad que se
podria avecinar. En este transcurso, mdas que un discurso sobre la intimidad
encontramos cavilaciones sobre la presion a la que se ve sometida como mujer, las
injusticias, la culpabilidad y el temor que la habitan. Explicitamente la protagonista,
nuevamente Sanz, apunta a su distanciamiento de los estereotipos de mujer, afirmando
que ni se parece a las mujeres de las revistas ni quiere hacerlo. Ademas, la menopausia,
la reflexion sobre los efectos de su llegada, se convierte en un eje del relato, algo que ya
aparecia en el personaje de Luz Arranz en Black, black, black; el tratamiento de la
menstruacion o la menopausia es bastante extrafio incluso hoy dia, de manera que la
introduccion de estos temas marca también una posicion en direccion a la ruptura de
estereotipos. Lo mas importante de este texto es que concibe una literatura en la que
tengan cabida los temas rutinarios, una literatura cercana a la realidad de sus lectores;
por ello no tiene reparo en cuestionar sobre todo lo que se da por supuesto, algo que
solo se puede realizar de forma efectista precisamente desde ese tratamiento tematico

original en tanto que es desconocido e inusual.
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2.3. Textos con la subcultura de la tradicion como fondo actuante: Daniela Astor y la

caja negra (2013) y Farandula (2015)

Consideramos estos textos los mas enjundiosos para nuestro tema. Sobre todo
Daniela Astor, uno de los mas importantes, explota la ironia en su discurso logrando
unos resultados brillantes. Con una estructura dual, combina la narracion del
crecimiento de una nifia con las escenas de la cultura popular de la transicion espafiola,
fundamentalmente el cine del destape. En la narracion de la propia trama asistimos
ademas a una importante relacion entre Catalina y Angélica, pues podemos apreciar la
rivalidad de dos nifias, sus consideraciones sobre la maternidad, sus intereses y planes
de futuro, etc. La peculiar estructura de la novela, que combina este crecimiento con un
documental sobre el cine del destape, parece encubrir el tema principal, que es el aborto
de la madre de Catalina y su condena por ello. Eso que parece una simple estrategia
literaria es una perfecta metafora de lo que quiere ilustrar Sanz: la falta de coherencia y
realidad entre el mundo representado y el mundo real de la Transicion espafiola.

El crecimiento de Catalina (y de Angélica) coincide con el crecimiento de la
democracia, y lo que pone en evidencia Sanz en esta novela es como afecta la cultura
que se consume en ese momento historico a la subjetividad de los jovenes de entonces.
Partimos de una situacion en la que Catalina y Angélica se convierten en Daniela Astor
y Gloria Adriano, dos actrices del destape que fantasean y experimentan con sus
cuerpos influenciadas por esa cultura que destacamos. Sin embargo, este aparente
exceso de libertad choca bruscamente con las restricciones de una sociedad anclada atin
en los valores del franquismo: el ideal de madre perfecta es el angel del hogar, la que
mas tiempo pasa en casa; tenemos ademas al personaje de la abuela que considera la
maternidad como la Unica forma de ser realmente una mujer y el marido que se marcha
ante la desobediencia de la esposa. Finalmente, la restriccion mas importante coincide
con el tema principal de la novela: la condena, politica y social, a una mujer que decide
abortar. Es decir, la libertad que se supone que tienen las actrices sobre su propio cuerpo
no es mas que otra forma de represion, pues lo que sucede a una mujer que decide sobre
si misma es que es encarcelada.

Cuando Catalina se va percatando del verdadero estado de las cosas se produce

un gran cambio en el relato, pasamos de una adolescente frivola a una joven cercana y
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madura que se va comprometiendo con la lucha de las mujeres, sobre todo de su madre:
es entonces cuando Daniela Astor desaparece. Cristina Somolinos (2015: 95) habla de la
escision cuerpo real / cuerpo simbdlico en la relacion Catalina / Daniela, y de hecho la
protagonista no se compromete hasta que no olvida su aspiracion al cuerpo simbolico,
hasta que no se humaniza aceptando lo que la cultura le ha inculcado y dejando atras los
valores con los que no se identifica. El analisis que hace Cristina Somolinos da cuenta
de lo perfectamente estudiado que estd todo el tema del feminismo de la Transicion en
la novela de Sanz. En esta misma linea, Violeta Ros (2014: 260) destaca la coincidencia
de la publicacién de la novela en 2013 con la propuesta de la Reforma de la Ley del
Aborto de Gallardon en este mismo afio: vemos asi que muy sutilmente utiliza el pasado
para hacernos reflexionar sobre la situacion del presente.

Las espafioladas y el destape aparecen asimismo en La leccion de anatomia,
mientras que el mundo del teatro y sus actores protagonizan Farandula, que también es
tremendamente critica, aunque en otro sentido. Esta novela —ganadora del Herralde— es
muy distinta de las demés de la escritora. En la narracion se solapan las vidas de
distintos personajes con un ritmo muy acelerado que acerca su estilo al de la
enumeracion de acciones; en intima relacion con esto, no es una novela de sensaciones
como las anteriores, sino de hechos, las sensaciones son un silencio que sin embargo
grita en el texto, pues su ausencia y el estilo irénico del texto hacen que resalte la
sensacion de desasosiego y soledad aunque no se explicite. Asi consigue narrar como si
estuviera grabando una obra de teatro en la que Valeria Falcon es directora y
protagonista simultdneamente, pues al final confiesa en un capitulo en primera persona
haber utilizado las méscaras del teatro para retratar a los demas (Sanz 2015: 228).

En este caso reflexiona sobre el contraste entre la realidad y la apariencia del
mundo de los escenarios, sobre las dificultades y la soledad de sus protagonistas, pero
también del sometimiento de las mujeres en este ambito. No solo las actrices, que viven
inmersas en la brecha de la desigualdad, sino también las compaiieras de los actores.
Tenemos asi un ejemplo ad contrarium de relacion entre Daniel Valls y Charlotte Saint-
Clair tratada desde un tono parddico que llega incluso a lo grotesco. Muestra ademas la
rivalidad que existe entre esta y Valeria Falcon por el hombre, en el centro del tridngulo.
Su estrategia en esta novela es distanciar al lector con episodios similares al teatro del
absurdo, mostrar la realidad mas irdnica y exacerbada para ejercer asi la critica sobre los

hechos.
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3. (En qué punto nos encontramos?

No cabe duda en este punto de que la autora nos da todo el material del que se
sirven los patrones culturales no igualitarios, pero ;qué puede hacer el lector con ellos?
(Como los gestiona a partir de su lectura? La critica que realiza Sanz es tan aguda e
irnica que requiere un lector atento y critico, pues de no ser asi podria conseguir el
efecto contrario, a pesar de que con poco que recorramos sus textos ensayisticos (No tan
incendiario y Eramos mujeres jévenes. Una educacion sentimental de la transicién
espaniola) podemos percibir su ideologia y las ideas que nos quiere transmitir. Para
David Becerra, la autora pasa por tres etapas en lo que respecta a su forma de tratar los
conflictos: la primera pasa por una simple descripcion de las injusticias del capitalismo;
en la segunda fase la sociedad se vuelve el conflicto, y plasma como la ideologia
capitalista actia en todos los &mbitos de la vida de un sujeto; por ultimo, se enfrenta por
fin al capitalismo, no solo exponiendo los efectos de las injusticias sociales sino
actuando con la palabra: desvelando “los discursos y las estratagemas que aquel
proyecta y que le sirven para legitimar su ideologia”, es decir, haciendo visible la
realidad para poder cambiarla (en Alamo 2017: 370-371). La misma Marta Sanz utiliza
en una entrevista el término de “las chinas en el zapato” que las mujeres han sentido
durante su vida, y desde aqui extendemos ese sintagma a su escritura en general, pues
consideramos que hablar de la china en el zapato es su forma de entender y crear la
literatura: hablar de lo que molesta, de lo que incomoda, de lo que perturba y
averglienza. En la misma linea, en Daniela Astor alude a que “el silencio es un modo de
subrayar las cosas, pero también de borrarlas”, y lo que ella hace es sacarlas de nuevo a
flote para que no se borren, para que se conozcan y no se repitan.

Con todo, parece que la escritura femenina estd logrando alcanzar en el presente
el valor que merece, no solo desde lo estrictamente literario sino también como
producto cultural que sirve a la sociedad. Realmente todas las corrientes agrupadas bajo
los cultural studies protagonizan el siglo XXI con la intencién de dar voz a lo
considerado con anterioridad como “diferente”, porque bajo cada perspectiva la realidad
tiene un color. Pero en este nuevo contexto de creaciones, Sanz afirma que “fracturar los
géneros, fracturar el lenguaje, escribir feo de lo feo, es un posicionamiento ideoldgico
que posiblemente ahora sea mas reconocible en la escritura femenina” y esto es
precisamente porque las mujeres han sentido mas las citadas “chinas en el zapato” (Ros

Ferrer 263). En esta escritura femenina estdn surgiendo nuevos simbolos muy ricos en

105



contenido, y entre ellos el cuerpo estd adquiriendo protagonismo en multiples facetas,
sobre todo como folio en blanco que se va llenando de significados historicos, como
engarce entre lo personal y lo politico, a lo que se refiere Cristina Somolinos. Se ve
perfectamente en Daniela Astor, donde la “libertad” sobre el cuerpo describe la
represion de un periodo historico.

A esta predisposicion de Sanz hacia los universos femeninos se suma su caracter
de literatura profunda y reflexiva, que se adentra en el retrato de la psiquis poniendo en
evidencia las sensaciones mas incomodas para el lector. Es muy importante antes de
finalizar la referencia al ensayo Eramos mujeres jévenes, pues en las ideas que aqui
plasma subyace su forma de concebir la escritura. Es clara: “Hablamos desde la
heteronorma para cuestionarla. Para que no nos hiera més” (2016: 13). Se mueve en la
encrucijada que plantea el fervor catolico a las mujeres que empezaban a ser modernas,
en el sentimiento del pecado frente a la libertad femenina, en el empoderamiento que le
da tratar el destape en sus novelas. La maternidad, la sexualidad, la vergiienza y el
pudor, la presion de la sociedad y la conquista del cuerpo femenino son temas que
desfilan a partir de la experiencia de distintas mujeres (y un hombre), y este ensayo casa
muy bien con sus textos ficcionales, pues al final en todos ellos opera de una forma
similar: mostrando, destruyendo y reconstruyendo. Podemos concluir entonces que la
principal mision de la escritora es mostrar el problema desde su origen, desde el centro
del conflicto, criticando sus causas y exponiendo, sin tabus, sus consecuencias. Lo que
creemos que consigue es crear consciencia de la realidad social y cultural y proponer
nuevos modelos no hegemoénicos, un primer paso que parece sencillo pero cuya

transmision real al publico se torna sumamente compleja.
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LA VIOLENCIA DE GENERO EN LA NARRATIVA IRLANDESA
CONTEMPORANEA: THIS CHARMING MAN DE MARIAN KEYES

Nuria del Mar Torres Lopez

1. Introduccidon

En pleno siglo XXI, muchas de nosotras sentimos la necesidad y obligacion de
alzar nuestras voces contra aquello que nos parece injusto o incluso indignante ya que
atenta directamente contra nosotras como es el caso de la violencia machista.
Desgraciadamente la lacra social de la violencia de género estd presente a diario en
nuestras vidas, basta con encender la TV y ver las noticias... Por ello, la eleccion de este
tema se debe en primer lugar a motivos de conciencia personal, y en segundo lugar al
deseo de contribuir a que seamos conscientes tanto de su gravedad como de su alcance

porque la violencia contra las mujeres nos incumbe a todos y a todas...

Asi que, desde hace afios, he querido centrar mis investigaciones sobre varios
temas de rigurosa actualidad: la violencia de género y la regeneracion identitaria. Centro
la cuestion en una de las obras de una autora irlandesa tan prestigiosa en la literatura
irlandesa contemporanea como Marian keyes que se hace eco de la situaciéon que han
sufrido muchas mujeres en silencio y victimas de maltrato a manos de hombres. Del
mismo modo, encontramos también en sus novelas, protagonistas que reencarnan a una

mujer nueva, que evoluciona psicoldégicamente e inicia su camino hacia una nueva

identidad.

Marian Keyes decide convertirse en eco de las situaciones de marginalidad que
padece la mujer. Describe una amplia gama de temas, entre ellos su particular denuncia
de la violencia de género y la aparicion de una mujer nueva capaz de superar sus
traumas y melancolia para reinventarse a si misma. Lola Daly, una de ellas en This

Charming Man.
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2. Marian Keyes: biografia

Marian Keyes nacid el 10 de septiembre de 1963 en Limerick (Irlanda). Creci6 en
Monkstown y estudié Derecho en la Universidad de Dublin, pero nunca ejercié una
profesion de ambito legal. Trabajo como camarera en Londres y mas tarde como
oficinista. De caracter depresivo, Marian se enganch6 al alcohol e intentd suicidarse.
Para superar sus adicciones y poder mejorar su humor, Keyes acudié a un centro de

rehabilitacion a mediados de la década de los 90.

Tras superar sus problemas con el alcohol, en 1993 decidi6 presentar a una editorial
una serie de relatos cortos, diciéndoles que preparaba una novela. Ese pequefio engafio
fue el que la convirtio en escritora de verdad. La editorial quiso ver esa novela, asi que
Marian no tuvo mas remedio que ponerse a escribir el que seria su primer gran
¢éxito, Claire se queda sola (1995), traducida hasta el momento a 33 idiomas y se
convirti6 un libro que consiguié una notable repercusion internacional y se convirtié en
pieza clave del género “chick-lit”, término anglosajon referido a novelas con joven
protagonismo femenino de &mbito urbano que abordan diferentes aspectos

sentimentales, sociales y costumbristas. En 1995 se casé con Tony Baines.

Sus libros tienen rasgos autobiograficos y resultan preferentemente humoristicos
aunque progresivamente han adoptado tonos mas dramaticos con enfoque tragicomico.
Después de “Claire Se Queda Sola” aparecieron titulos englobados en la serie de la
familia Walsh como Rachel Se Va De Viaje (1998), Maggie Ve La Luz (2001) y ;Hay
Alguien Ahi Fuera? (2006). Otras novelas de Keyes son Lucy Sullivan Se Casa (1996),
Por Los Pelos (1999), Sushi Para Principiantes (2000), ;Quién Te Lo Ha Contado?
(2004), Un Tipo Encantador (2008). La Estrella Mas Brillante (2009). Helen No Puede
Dormir (2012) o Mi Karma y Yo. Al margen de historias de ficcion, la autora irlandesa

publico la coleccion de articulos y relatos Bajo El Edredon.

En la actualidad, ademas de colaborar con cuentos y articulos para diversas
publicaciones, suma hasta el momento diecisiete novelas, todas ellas best sellers, con las
que lleva vendidos la suma de mas de veintitrés millones de ejemplares en todo el

mundo. Algunas de sus novelas mas conocidas, como es el caso de This Charming Man
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(2008) han sido traducidas en 36 paises. Zadie Smith', escritora Britanica, la considera

como “one of the most important feminists in modern writing”.

2.1. ;Porqué se dedice la autora a escribir sobre violencia de género?

Con la publicacion de This Charming Man la autora logré sorprender a todos sus
lectores e incluso a si misma (como ella misma reconoce en varias entrevistas). Esta
novela va sobre el tema del maltrato a la mujer. Afirma que fue a partir de su viaje a
Etiopia cuando decidi6 escribir sobre el tema tras descubrir tres hechos sobre la mujer
que le dejaron atonita, a partir de ahi comenzaria su propia investigacion, asi lo afirmé

en una entrevista para The Telegraph:

“The trip, she says, helped to reawaken the “overdeveloped social conscience I had
when growing up. I realised that nothing has changed since the dawn of feminism -
that it is not just one race that is oppressed, it is an entire gender.” Her epiphany
prompted her to dig into this, the most taboo area of female oppression, and she
began to swot up again, finding the statistics on domestic violence “utterly
depressing” [...] so she researched her novel by speaking to women who had. “It
totally opened my eyes. I realised that when a man says ‘If you leave me, I'll kill
you,” he can really mean it.” Her interviewees’ stories of emotional abuse left her
equally shocked. (2008: 2)

2.2. This Charming Man de Marian Keyes: Analisis. Violencia contra la mujer

En esta seccion analizaremos los casos de violencia contra las mujeres que se
encuentran en la novela This Charming Man de Marian Keyes. Los casos de
maltrato a las mujeres (protagonistas de dicha novela) que encontramos son, en su
mayoria, causados por el mismo agresor, con nombre y apellidos: Paddy de

Courcy.

Comenzaremos con el andlisis de los cuatro personajes femeninos sobre los

que gira la historia. This Charming Man es una novela que retrata en profundidad

! Zadie Smith (1975- ) es una escritora britanica augurada como una de las escritoras con mas talento de
la literatura britanica actual. Ha publicado dos novelas hasta la fecha ambientadas en Londres: White
Teeth (1997)y The Autograph Man (2002).

* Entrevista ofrecida por la autora a la revista The telegraph, titulo del articulo: “Marian Keyes
ready to tackle domestic violence”, by Roya Nikkhah. Abril, 2008.
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la vida de Grace, Marnie, Alicia y Lola. Tienen algo en comun, guardan el secreto
mas oscuro de sus vidas: la fatalidad de haber padecido maltrato fisico,

3

psicologico y, en algunos casos, sexual a manos del que creian era “un tipo
encantador’™, el ahora convertido en un prestigioso politico irlandés que todo el
mundo admira, Paddy de Courcy. Resultard ser un maltratador nato que
ocasionara dafios irreparables a cada una de estas cuatro mujeres y a algunas mas
que se descubriran al final de la novela. Todas ellas con vidas muy diferentes

compartiran el trauma de verse convertidas en mujeres victimas de violencia de

género, violencia sexual, violencia psicoldgica y violencia doméstica.

Los personajes de Lola, Grace y Marnie se encargaran de narrar su historia,
siempre en primera persona y haciendo uso de un lenguaje sencillo, coloquial y un tono
directo que produce la conexion total con el lector/a desde el primer instante. La historia
de Alicia Thorton y el resto de los casos de violencia contra las mujeres que aqui se

incluyen seran narrados en tercera persona.

2.2.1. Introduccion del personaje: Lola Daly

La novela se abre con la historia narrada por Lola Daly, una estilista muy alegre
que adora su trabajo. A ella, al igual que al resto de la ciudadania irlandesa, le llega por
sorpresa, a través de los medios de comunicacion, la noticia de que su novio; el numero
dos del Newlreland, un partido politico que cuenta cada vez con mds simpatizantes, se
casard en breve con una tal Alicia Thorton (personaje relevante en la novela). El shock
que experimenta Lola es totalmente comprensible. Ella y Paddy son pareja desde hace

dieciséis meses:

The worst day if my life. When the first wave of shock released me. Its fiendish
grip, I couldn’t help but notice that Paddy hadn’t called me. Ominous. I was his
girlfriend, the media was going wild that he was getting married to another woman,
and he hadn’t called me. Bad sign. Called his private mobile. Not his ordinary
private one, but the private private one that only I and his personal trainer have. It
rang four times, then went to message; then I knew it was true. End of the world.
Called his office, called his home, kept ringing his mobile, left fifty-one messages
for him counted. (Keyes 2008: 19)

3 : : s i r ~
Este es concretamente el titulo que la novela tiene en su edicion en espaiiol.
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2.2.2. Primera aparicion de maltrato: Violencia psicologica reflejada en el abandono y

humillacion

Es el propio personaje de Lola Daly quién nos presenta tanto el inicio
como el fin de su historia de “amor” con De Courcy. Como era de esperar, Lola
piensa que son habladurias sin fundamento al tratarse de un personaje famoso
todo lo que concierne con su supuesto engafio e inminente boda con otra mujer
(Alicia Thorton). Ella quiere creer que es un nuevo chisme inventado por los
periodistas, pero, para su desgracia, tarda muy poco en averiguar que todo es
totalmente cierto. Tras ignorar sus llamadas, Paddy por fin le contesta al teléfono
para terminar de hundirla psicolégicamente. Sin tacto alguno ¢l mismo le
confirmard la noticia de su boda y le hara saber a Lola que no ha significado nada

para élL.

Esto dard pie al brusco cambio de estado animico que conducira a Lola al borde
de la depresion, lo que le impedird centrarse en su trabajo e indiscutiblemente le
cambiard el modo de ver la vida. Se dirige al lector/a para describir como se siente. A
partir de ese mismo instante comenzara, segun ella cree, la etapa mas dura de su vida
aunque finalmente se alegrara de haber conseguido librarse de ¢l. Superada la etapa
inicial de amor ciego, descubre que Paddy jamas ha sentido ni amor ni respeto alguno

hacia su persona. Demasiado centrado en si mismo...

Lola ira describiendo cémo trascurren los primeros dias desde que su relacion
acabo. Continuamente lamenta no estar a su lado. Lo echa de menos hasta el punto de
resultar enfermizo. Sabe que va en contra de su orgullo, al fin y al cabo ¢l es quien la ha
abandonado de manera ruin; pero ella admite no poder dejar de llamarlo. Paddy, en
cambio, no contestara a ninguna de sus llamadas en manifestacion de que no le importa

en absoluto sus sentimientos.

Lola decide salvaguardarse y se aleja de Dublin donde la noticia sobre el enlace
matrimonial. Lola estd siendo maltratada psicologicamente por la persona que mas
queria, con la que esperaba casarse. Busca refugio en sus amigos/as para que la ayuden
a superar la mala racha que atraviesa. Ella siempre ha sido una mujer fuerte y alegre, no
tarda en reconocer que se encuentra perdida y deshecha por el dolor que le causa la

decepcioén y el abandono por parte de de Courcy.
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Lejos de Dublin, para evitar no caer en la tentacion de presentarse en casa de
Paddy y forzar la reanudacion de la relacion. En el fondo, aunque sufre, es consciente de
que no ha sido la causante de la ruptura y sabe que no merecia un trato tan cruel por
parte de su pareja. Alli se instala durante un tiempo, la estancia en principio prevista de
dos semanas se alarga bastante mas. Es a partir de entonces cuando Lola comienza a

recordar situaciones no tan agradables vividas a su lado.

2.2.3. Episodios de violencia psicologica y sexual

Por primera vez, comienza a recordar las situaciones incomodas e incluso
desagradables que experimentd desde el comienzo de su relacion. Recuerda como en la
primera cita, €l la llevo de compras. No consiguid salir de su asombro cuando éste la
llevo a una tienda erotica y la incitod a probarse conjuntos de ropa interior mientras él,
desde la antesala situada al lado del probador y con rejillas que daban al probador, la

observaba... Se sinti6 muy incomoda al principio, tratada como un objeto sexual:

Knickers, bras, suspender belts, satin, silk, lace, leather, spandex, black, red, pink,
white, blue, nude, patterned... Trying to behave like woman of the world [...]
Beside me, Paddy’s voice said, —Would you like to try any of them on?0J Froze.
Stomach curdled. He was dirty pervert. Dirty pervert weirdo. Treating me as sex
object. What was I doing here? [...] Would never see him again. I mean, sex shop!
On first date! I was horrified.... but a bit excited. If left now what would I miss?
(2008: 77-79)

En la segunda cita le incitaria a acostarse con ¢l a pesar de recibirla en cama
masturbandose ante una revista pornografica. Sin duda, Lola observa indicios de que su
conducta sexual se salia de los pardmetros normales, pero por algin extrafio motivo

conseguia excitarla, si bien recuerda que inicialmente sentia repulsion hacia él:

Insulted. Immediately wanted to leave. —Don’t go. He laughed. Actually laughed. —
You’ll enjoy this. —No, I won’t, I said. But although wounded, was curious. Even a
little... aroused. He patted the bed. —Come and look. I didn’t move. My legs
couldn’t decide what to do. —Come on, he urged. —You’ll love this. Some part of
me couldn’t help but believe him. (2008: 333)
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Transcurren los dias y Lola parece experimentar cierto vigor. Se acuerda mucho
de ¢l pero no siempre positivamente. Ademas, ¢l sigue demostrando que no le importa
lo mas minimo ya que no la llama, de hecho, ni siquiera se digna a devolverle ni una
sola llamada. A si que su estancia en Knockavoy se alarga, alli se encuentra bastante

mejor, alejada del mundanal ruido de la cuidad.

Después de cierto tiempo, Paddy de Courcy retorna a la vida de Lola, como
acostumbra, de forma inesperada. Da la sensacion que lo hace para seguir perturbandola
psicologicamente, es decir, para no permitir que se olvide de ¢él...recuerda aquello de:
“ni contigo ni sin ti”. En la siguiente cita cuenta que Paddy la obligd a acostarse con una
prostituta y luego a observar como Paddy mantenia relaciones sexuales con ella, algo

que ahora reconoce como humillante y vergonzoso:

He made me have sex with a prostitute. Russian one. Then he had sex with her and
I had to watch. —... Er... and you were okay about it? —At the time, thought I was —
But now? —No. Voice choked and whole body trembling. —All of sudden, think it’s
appalling. Shameful. Humiliating. Can’t believe I did it. Not pushing boundaries.
Not being sexual adventurer. Simply let myself be humiliated. (2008: 507)

2.2.4. Violencia psicoldgica

El maltratador siempre reaparece. De nuevo interfiere en la vida de Lola para
pedirle que vuelvan a retomar su relacion pero no solo para estar con ella sino con su
futura esposa a la vez. Ademas, en esta ocasidon no mostrara ningin tipo de

arrepentimiento.

Al igual que habia hecho anteriormente, Paddy vuelve a dar sefiales de vida, lo
que altera a Lola. Parece que cada vez que se repone un poco, aparece ¢l para
desequilibrarla. Esta vez ¢l le dice todo aquello que Lola habia anhelado oir: que sentia
como habia recibido la noticia de su boda, que la echaba de menos y que necesitaba

verla. Todo “casi perfecto” a excepcion de que le proponia estar con las dos a la vez...

Se va produciendo un cambio en Lola, sigue recordando a Paddy pero no de la
misma forma. Va abriendo los 0jos. Recuerda ahora muchas de las cosas que ha vivido
junto a ¢l y que no son agradables en absoluto. Comenzara a sentir la necesidad de

soltar lo que lleva dentro, tiene que desahogarse con alguien y hablar del lado oscuro de
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Paddy, lo que el amor que sentia hacia ¢l le impedia ver. Ahora confiard muchos
secretos desagradables a Rossa Considine (Chloe). De hecho, a partir de ese momento

solo vendran e iran imagenes repulsivas respecto a su relacion.

2.2.5. Otros capitulos de violencia sexual y psicologica

Recuerda especialmente un dia, cuando se encuentra enferma con una terrible
gripe, y Paddy (a sabiendas de su lamentable estado) la presiona para tener sexo. Ella

dice que no pero ¢l parece no escuchar, s6lo quiere conseguir su objetivo...

Memories of Paddy bothering me. Had actually been woken by them [...]-How
you feeling? he asked. —Sick as dog. How your day? —Ah, you know. I got up,
flushed, ran hands under deliciously cold tap, and when tried to return to bedroom,
Paddy blocked my way. —What? I asked. —You. He pressed my back against rim of
sink. He couldn’t be... In my condition... ?

[...] yes, he was looking for sex. I could hardly stand. His hands were on my
shoulders and he was kissing side of my neck. —Paddy, I said. -Not now, don’t feel
able.[...] He went slack, draping his body over mine, so that my face was buried in
his chest. Could barely breathe. But didn’t complain. Waited for him to do
whatever he needed. After some time had passed, he pulled himself out and smiled
tenderly at me. —Let’s get you back to bed, he said. I’d stumbled toward the
bedroom, and because hadn’t known what to think, decided it was better to think
nothing. (2008: 511-512)

Tras pensar en esa situacion se cerciora de lo equivocada que estaba. No se daba
cuenta que su novio la estaba maltratando. Ademas de hacerla sentir insignificante e
indefensa (maltrato psiquico), habia abusado de ella sexualmente. Al final, asustada y
dolorida recuerda que “se dejaba hacer” muchas veces y €l no la escuchaba. Ahora Lola
se daba cuenta, Paddy la habia violado, habia abusado de ella: violencia sexual y

violencia psicoldgica.

2.2.6. Violencia fisica acompanada de maltrato psiquico
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2.2.6.1. Primer episodio: maltrato fisico y muestras de arrepentimiento

Lola recuerda que tras una cena con amigos/as en la que Paddy no lo habia
pasado bien, de regreso a casa, ¢l para el coche y sin pronunciar palabra le asesta un
puietazo en la cara y le parte el labio. El “motivo” era que no lo habia pasado bien.
Luego le cura amablemente las heridas de la cara y le pide perdén reiteradamente. En

apariencia arrepentido, al dia siguiente le manda a casa doscientas rosas blancas:

Night of appalling, interminable dinner party at Treese and Vincent’s was first time
[...]] idiotically—thought he was stopping for snog. He turned to me, held my
shoulder with one hand, then punched me in the face with the other. Quick and
efficient. -Don’t ever do that to me again, he said. Pain was bad. Shock was worse.
Almost vomited. But, in way, didn’t blame him. Was horrible night, horrible.
Wouldn’t have subjected worst enemy to it. Then, almost straightaway, he was
lovely. —Let’s get you home and cleaned up. Gave me hankie to soak up stream of
blood from nose. In his flat, he located well-stocked first aid box, tenderly wiped
away my blood. applied antiseptic to burst lip. —This is going to hurt. —Please
forgive me, Lola, I’'m begging you. I swear to you it’ll never happen again. On my
mother’s memory, it’ll never happen again. Can you forgive me? Of course I
forgave him. Everyone entitled to make one mistake. He was so distraught I
thought, God, he really loves me. No kinky sex that night. Fell asleep in each
other’s arms. Well, he fell asleep. I was awake most of night because every snuffly
breath I took through my punched nose felt like inhaling razors. Next day, he sent
two hundred white roses to my flat. (2008: 622-623)

2.2.6.2. Segundo episodio de maltrato fisico: intento de convencerla de que ella es

culpable y muestra de arrepentimiento

Lola explica coémo un dia, tras llegar al piso de Paddy, ¢l la recibe con un
puietazo. La acusa de haber tocado su programacion de Skyplus. Ella no sabe ni
de lo que le habla mientras hace el intento de levantarse del suelo y limpiarse la
sangre de la mejilla. Le duele todo el cuerpo. A los pocos minutos llego la policia

a casa, seguramente alertada por algin vecino:

The next time was different. He opened his front door to let me into his flat and
suddenly I was tumbling against the walls, crashing into the cupboard in the hall,
and cracking my skull against the hardwood floor. Actually saw stars, a big burst
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inside my head, like fireworks. Lay on floor for a time, stunned and incapable,
Paddy standing above me, breathing like a bull. The cupboard had toppled over and
everything—books, keys, all kinds of stuff—had spilled out of it. Paddy helped me
up—my head was ringing like church bells on a wedding day—and led me through
cupboard debris into living room. Began shouting. —Lola, don’t fucking interfere
with my SkyPlus settings! —What? Hardly knew where I was. —Didn’t [...]
Unexpectedly, the downstairs doorbell rang. —Who the fuck’s that? Paddy
demanded Out into the hall, quick conversation on the intercom, then he was back
in the room, more enraged than I had ever before seen him. —It’s the police. The
police! [...]-You have any idea how serious this is? You say a single word to
either of them and I’ll be arrested. Arrested! —I’1l be up in court. It’1l be all over the
papers. I’ll be sent to prison. Prison! Prison! I couldn’t send him to prison. This
was the man I loved. But he had pushed me... [...]-I won’t say anything, I said. —
But you must promise you will never do this to me again. Kissed my hand again. -1
promise, he said hoarsely. —I promise, I promise. I’'m so, so sorry. This job so
stressful. Little Lola, you don’t deserve this. Will never, ever do it again, I swear
on all I hold dear, if you’ll only forgive me. I couldn’t bear to lose you. —On your
last chance, Paddy, I said. -Touch me again and I’'m gone. [...] Next day several
hundred more flowers arrived at my flat. (2008: 625-26)

2.2.6.3. Cuarto episodio de maltrato: violencia fisica y psicoldgica, no muestra

arrepentimiento

Ambos estaban sentados y, de repente, Paddy le coge la mand y apaga su
cigarrillo en ella. En tono vacilante le dice que habia confundido su mano con un

cenicero:

The time after that —the cigarette incident— was even more confusing. Of all the
things that happened while I was with Paddy, that was the one that made me most
doubt my sanity. How could anyone mistake a human hand for an ashtray? How
likely was it? But he was so insistent that it was an accident that I half believed
him. (2008: 626-627)

2.2.6.4. Quinto maltrato, violencia fisica, no muestra arrepentimiento

Paddy le pega, esta vez si lo esperaba. El “motivo” esta vez era que el parlamento
habia rechazado un proyecto de ley propuesto por Newlreland. En esta ocasion Lola se

da cuenta de que la situacion empeora y que ya Paddy ni siquiera muestra
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arrepentimiento. Incluso se plantea contarle a alguien por lo que esta pasando pero no se
ve capaz, le daba vergiienza confesar que Paddy le pegaba y seguir con ¢l. Al poco
tiempo, la relacion mejord y ella misma se autoconvence de que ya no volverd a

pegarle:

Next time, however, there was no doubt. I was waiting in his apartment for him to
finish session in Ddil. When heard his key in door, I just knew I was in for it. —
Where are you? he shouted, striding through flat. Found me in the bedroom, pulled
me out of bed, and threw me against the wall. I slid to the ground and he kicked me
in my stomach. I vomited from force of it [...] This time no flowers. Next time no
flowers either. (2008: 627)

2.2.6.5. Sexto episodio: maltrato fisico y psicologico

Lola y Paddy disfrutan durante algin tiempo de una relacion sin violencia
pero pronto comienza lo que ella reconoce como una nueva etapa de maltratos,
ahora cada vez mas frecuentes. Una noche, mientras estan haciendo el amor, al

darse cuenta que Lola estd menstruando, la aparta bruscamente y la insulta:

One night we were having sex. Paddy was groaning, moving me up and down on
him. Suddenly he stopped. He was looking at the point of contact. —You have your
period? Hadn’t known. It had come early. And so what? —Dirty bitch. He punched
me in my throat. Couldn’t breathe for so long I blacked out, and it hurt to swallow
for a full two weeks afterward. [...]

No longer considered leaving him or confiding in Bridie or Treese. I had changed.
My indignation had died and the time when I was strong enough to leave him had
passed. (2008: 627-628)

3. Lucha hacia una nueva identidad: Resurgir de la nueva Lola Daly

No habia duda de que ahora comienza a ser consciente de la verdadera realidad:
Paddy no era tan encantador como ella habia pensado. Lo ve todo claro, gracias al
tiempo y a la reflexion que su estancia en Knockavoy le proporciona. Ahora frecuentes

imagenes desagradables corren por su memoria...

Viene a interrumpir su proceso de recuperacion pero a darle fuerza a la vez, el

personaje de Grace Gildee, que se presenta alli. Lola no daba crédito cuando la vio
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llegar en helicoptero, venia en su busqueda. Para su sorpresa la cosa dio un giro
inesperado, la periodista sabia que Paddy la habia maltratado y le animaba a contarlo
todo, a destapar la verdadera cara de uno de los politicos irlandeses mas admirados del
momento. Pronto le confes6é que Paddy habia sido novio de su hermana y le propind una

paliza que casi la mata:

—I know you’re afraid of Paddy [...]-How often did he hit you? “Hit me?” -1
know he hit you because he hits all his girlfriends. —Please go away. —He beat my
sister Marnie to a pulp.—Please go away. —Alicia Thornton is no doubt black-and-
blue under those Armani suits. —Louise Kennedy. Please go away. —You think
you’re special because he hit you, that he cared so much about you, but you’re
wrong. She was wrong. Didn’t think was special. Not anymore. Maybe once upon
a time had been stupid enough to think that because he hurt me, it indicated strong
passion for me. —Did he do the cigarette thing to you? she asked. —Stub one out on
your hand? Couldn’t hide shock. Was—well—amazed that she knew. Opened
mouth to deny it but could only manage, ~Ah— She grabbed my right hand. There
it was, right in the middle of my palm, a small, pink circle, skin shiny and peculiar.
She gazed at it, her face so radiant and amazed that I wondered about her earlier
confidence, when she informed me with such conviction that she knew Paddy hit
me. (2008: 620-21)

Lola no da crédito, no era la tnica. Ahora sabia que de Courcy habia maltratado a
otras mujeres, a todas con las que habia estado y Grace le pedia que se uniera a estas
otras mujeres para amenazarlo con contar lo sucedido de seguir con su intento de hundir
a Dee Rossini, la lider del Newlreland. Paddy cegado por su ambicion de poder y

liderazgo queria hundir la carrera politica de su compaiiera para ocupar su puesto.

Es ahora cuando la protagonista de la novela This Charming Man retine toda la
fuerza necesaria para plantarle cara a “ese fantasma del pasado” y renace una mujer
luchadora que tiene por fin la fuerza suficiente para relevarse contra €l al ser consciente

de que ha maltratado a todas sus parejas.

4. Conclusiones

A modo de final diremos que Marian Keyes es capaz de mover nuestros

sentimientos y sensibilidad ante la lacra de la violencia hacia la mujer a través de esta
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novela. A pesar de transmitirnos, con total pureza y realismo, los diversos casos de
maltrato a estas protagonistas, la autora irlandesa del momento lanza un mensaje de
fuerza y resurgir para todas aquellas mujeres que alguna vez se sientan victimas de esta
barbarie. Traspasa en todo momento la barrera entre el lector/a - escritor y nos deleita
con un final lleno de esperanza y optimismo hacia esa lucha por una busqueda de una

nueva identidad para aquellas victimas de violencia de género.
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REFLEJO DE LA VIOLENCIA DE GENERO EN LA LITERATURA
IRLANDESA CONTEMPORANEA: WHITETHORN WOODS DE MAEVE
BINCHY.

Nuria del Mar Torres Lopez

1. Introduccidon

Maeve Binchy es considerada una de las escritoras irlandesas més populares
dentro de la literatura irlandesa contemporanea, al fallecer en el afio 2012 fue incluso
descrita entonces como la autora mas querida y reconocida del momento. El tema que
esta autora nos presenta en Whitethorn Woods es uno de vital relevancia y maxima

actualidad: la violencia contra la mujer.

Desgraciadamente este tipo de violencia, en cualquiera de sus tipologias, se ha
convertido en un problema social que nos incumbe a todos/as y del cual debemos
tomar conciencia. Los casos de mujeres maltratadas son cada vez mas frecuentes en

todo el mundo y aumenta incesantemente el nimero de victimas.

Tomaremos como referencia su ya mencionada novela, publicada en el 2006, en

la que trata el tema de la violencia contra las mujeres.

Ademas, se hace un breve recorrido a través de los distintos tipos de violencia
existentes con el fin de aprender las diferentes caracteristicas existentes entre ellos y
contrastarlos a continuacion con los diversos casos de violencia de género que se

encuentran en la novela Whitethorn Woods.

2. Terminologia referente a la violencia machista

Existe una gran tipologia en lo referente a los tipos de maltrato que se incluyen

dentro de la violencia contra la mujer, entre los que podemos distinguir los siguientes:

La violencia de género tiene que ver con “la violencia que se ejerce hacia las

mujeres por el hecho de serlo”, e incluye tanto malos tratos de la pareja, como
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agresiones fisicas o sexuales de extrafios, mutilacion genital, infanticidios femeninos,
etc. (Garcia Hernandez 2001); mientras que Susana Veldzquez (2003) amplia esta
definicion de violencia de género: “Abarca todos los actos mediante los cuales se
discrimina, ignora, somete y subordina a las mujeres en los diferentes aspectos de su
existencia. Es todo ataque material y simbolico que afecta su libertad, dignidad,

seguridad, intimidad e integridad moral y/o fisica”.

Sin duda, la violencia de género es un asunto de actualidad en la sociedad en la
que vivimos y no deberiamos confundirla con la violencia domestica’ que hace
referencia a aquella que se produce dentro del hogar, tanto del marido a su esposa,
como de la madre a sus hijos, del nieto al abuelo, etc. y excluye aquellas relaciones de
pareja en las que no hay convivencia. La violencia doméstica es aquella que tiene
lugar en el ambito familiar, no solo entre las cuatro paredes de una casa. El término
familiar habra de entenderse también en sentido amplio. Normalmente se considera
que la violencia doméstica se da entre adultos de una edad similar o de descendientes

a ascendientes.

Todos estos tipos de violencia estan socialmente reconocidos como formas de
maltrato hacia la mujer, sin embargo hay que destacar que es la violencia fisica el
término nombrado con mayor frecuencia debido a que es la que desemboca en
consecuencias mas visibles pero no significa que debamos darle mayor importancia

que al resto. Todas y cada una de ellas dejan secuelas irreparables y deben por tanto

' La violencia domestica es aquella que tiene lugar en el ambito familiar, no solo entre las cuatro paredes
de una casa. El término familiar habrd de entenderse también en sentido amplio. Normalmente se
considera que la violencia domestica se da entre adultos de una edad similar o de descendientes a
ascendientes. La violencia hacia los nifios suele denominarse abuso de menores. Esta violencia puede ser
ejercida por una persona hacia su conyuge o hijos, por un hijo/ -a hacia sus progenitores (asociado con
frecuencia a la drogadiccion, o padres ancianos). Puede denominarse asi también a la existente en parejas
homosexuales (entre dos hombres o entre dos mujeres), etc. La violencia hacia los nifios suele
denominarse abuso de menores. Esta violencia puede ser ejercida por una persona hacia su conyuge o
hijos, por un hijo/ -a hacia sus progenitores (asociado con frecuencia a la drogadiccion, o padres
ancianos). Puede denominarse asi también a la existente en parejas homosexuales (entre dos hombres o
entre dos mujeres), etc. El abuso sexual de menores es una forma de maltrato al menor. Incluye un amplio
espectro de acciones entre un nifio y un adulto, o con nifios mayores. Con frecuencia, aunque no siempre,
implica un contacto fisico. Exhibir sus érganos genitales ante un nifio o presionar a un nifilo a tener
relaciones sexuales, es abuso sexual contra el menor. Utilizar nifios en pornografia también es abuso
sexual contra los menores. La mayoria de los abusadores conocen al nifio de quien abusan. Pueden ser
amistades de la familia, vecinos o cuidadores de nifios. Casi una tercera parte de los abusadores tienen un
parentesco con los nifios y ademas la mayoria de los abusadores son hombres. La violencia sexual “se
ejerce mediante presiones fisicas o psiquicas que pretenden imponer una relacion sexual no deseada
mediante coaccion, intimidacion o indefension” (Alberdi y Matas 2002).
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ser objetivamente referidas desde el mismo angulo con la misma seriedad y respeto

que merecen.

Asi que la violencia fisica es aquella que puede ser percibida objetivamente por
otros, la que mas habitualmente deja huellas externas. Esta se refiere a empujones,
mordiscos, patadas, pufietazos etc., causados por las manos o algun objeto o arma.
Este tipo de violencia, es la mas visible y por tanto facilita la toma de conciencia de la
victima, pero también ha supuesto que sea la mas reconocida social y juridicamente,
en relacion fundamentalmente con la violencia psicologica que supone insultos,

humillaciones, amenazas y desprecio hacia la propia mujer entre otras variantes.

3. Maeve Binchy: datos biograficos y obras

Maeve Binchy (1940 - 2012), es un nombre bien conocido en el panorama
literario irlandés. Naci6 en Dublin, se educé en el Holy Child Convent de Killiney y
mas tarde en el University College de Dublin. Después de ensefiar en varias escuelas

femeninas, trabajo de periodista en el Irish Times.

Su primera novela, Light a Penny Candle, fue publicada en 1982, y a partir de
entonces escribid diversos relatos cortos y novelas entre las que cabria destacar 7he
Silver Wedding (1988), Circle of Friends (1990), Tara Road (1998), Night of Rain
and Stars (2004), Whitethorn Woods (2006), Heart and Soul (2009) y su ultima
novela A Week in Winter que Binchy terminé tan s6lo unas pocas semanas antes de su
muerte y que fue publicada en Noviembre del 2012 tras el “pulido final” que le hizo
su editora. Como anécdota, comentar que dicha novela fue récord de pre-ventas en

Amazon.

Esta escritora se especializé en retratar el conflictivo despertar de la madurez de
personajes adolescentes femeninos con mucho éxito comercial. En sus escritos
incluye timidas transgresiones en el ambito de la sexualidad desde la experiencia
femenina, el embarazo, el tratamiento del aborto, amistades, alcoholismo e incluso la
violencia de género, tal y como hace en su pentltima novela (Whitethorn Woods), que

sera objeto de analisis en el siguiente capitulo.

Ella misma describia su narrativa de esta forma: “I write novels and stories set

within my own experience of time and place, but they are not autobiographical. They

123



mainly touch on the emotions of women and the aspirations and hopes of young
Irishwomen growing up in the relatively closed society of Ireland in the 1950s and

1960s” (Binchy 2000).

En Circle of Friends’ Binchy consigue contraponer la proteccion del entorno
familiar al desamparo del mundo universitario donde solo la amistad con los
compafieros puede llenar el vacio afectivo. La publicacion de Tara Road en 1998,
acabo situdndola definitivamente como una de las escritoras actuales mas populares
del mundo, llegando a ocupar el primer puesto en las listas de Reino Unido, Estados
Unidos y Alemania, y siendo sus novelas traducidas a numerosos idiomas. Algunos
de sus trabajos fueron incluso llevados a la gran pantalla, a la television y la radio:
Echoes (1998), The Lilac Bus (1990), Circle of Friends (1995), Tara Road (2005),

entre otros.

4. Andlisis de la novela Whitethorn Woods: Casos de violencia contra la mujer

Whitethorn Woods es una novela vertebrada a través de historias, todas ellas
conectadas entre si y que tienen lugar en la pequefia y tranquila ciudad de Rossmore,

Irlanda. MaeveBinchy nos da detalladas descripciones sobre lo que les sucede a

algunos de los habitantes de dicha ciudad. Estd compuesta por tres partes que llevan
el mismo titulo: “The Road, The Woods and The Well” y donde los principales

personajes van plasmando sus vicisitudes progresivamente.

Cada capitulo es narrado por dos personas distintas que cuentan las
circunstancias y acontecimientos mas relevantes de su vida, los cuales obviamente
han tenido y tienen lugar en la ciudad de Rossmore. En esta novela, al igual que en

otras, Maeve Binchy describe cada hecho y paisaje de forma muy pormenorizada por

* Throughout this novel, Binchy juxtaposes the values of friendship, love, family, small town life, and
education amidst the controversial concerns of premarital sex and abortion in a Catholic community.
The friendship between Benny and Eve is a strong, loyal bond. The two are inseparable and would do
anything to help the other. The friendship the two have with Nan is not the same. Nan looks out for
herself before she considers anyone else’s feelings. Nan betrays Benny when she seduces Jack and
steals him away from Benny. Benny is searching for love throughout the novel. Her parents suggest
that she marry Sean Walsh, but she refuses the marriage because she does not love him. Benny falls in
love with Jack, but he betrays her with his affair with Nan.
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lo que en todo momento es capaz de poner en situacion al lector/a que participa de la
trama, entendiendo los diversos problemas y preocupaciones de sus personajes. Sheila
Forbes sefiala: “Binchy has a special talent for bringing her characters to live and, in
the end, drawing then all together in a very satisfactory way. And engaging read”

(Daily News, 2006).

Mientras que la escritora y critica Melinda Bargreen afirma que “Whitethorn
Woods is a toured force for Binchy, who seamlessly inhabitants all these narrators
and gets their individual voices pitch-perfect... By the time you arrive at the last
page, you’ll feel you know virtually everyone in [this] little corner of Ireland. Binchy

is in top form” (Seattle Times 2006).

A continuacion se procede a analizar detenidamente los distintos casos de
violencia de género y violencia doméstica que se dan en esta novela de Maeve
Binchy, donde encontramos diferentes situaciones de malos tratos hacia a la mujer,

asi como también analizaremos la experiencia vital de las mismas.

Es al principio de la novela, en el primer capitulo, donde se introduce muy
sutilmente e/ primer caso de violencia de este tipo. Se trata del personaje de Kitty,

con el que comenzamos a familiarizarnos desde las primeras paginas:

His brother Eddie had left his wife kitty and their four children to find himself.
Brian had gone to look for Eddie-who had now found himself nicely installed with
Naomi, a girl twenty years younger than the abandoned wife-had got little thanks
for his concern. [...] Just because you’re not any kind of normal man at all, it
doesn’t mean that the rest of us have to take a vow of celibacy, Eddie had said,
laughing into his face. (2006: 3)

Desde el principio se presenta el matrimonio ya roto de Eddie y Kitty. Se trata
de un caso claro de maltrato psicologico pues el abandono del marido conlleva el
desprecio hacia la propia mujer. Implica una manipulacion en la que la indiferencia o
incluso el silencio, justamente lo que Kitty recibe del que fue su marido, provocan en

ella un sentimiento de indefension ante una situacion que no cree merecer.

En ningun momento queda reflejado algiin tipo de maltrato fisico lo que no
significa que no exista violencia hacia ella, solo por el hecho de que no se encuentren

“huellas visibles” que lo corroboren. Kitty y su entorno esta experimentando una serie

125



de cambios. Su contexto ha provocado modificaciones en su cardcter y modo de ver la
vida. Kitty se muestra distinta externa e internamente. Asi es como contemplamos a
Kitty, maltratada psicologicamente sin encontrar explicacion a lo que sucede, y
confundida por sentimientos contradictorios. Por una parte, se siente culpable de lo
ocurrido y por otra no haya respuesta alguna a las preguntas: ;qué he hecho mal? ;en
qué fallé?... en su interior algo le dice que ella siempre ha cumplido con el papel que,
como mujer tenia encomendado. Este personaje muestra una evolucion ya que
consigue rehacer su vida. Es un modelo de mujer fuerte que se arma de valor y
coraje ante la desgracia que estd viviendo y decide luchar para salir adelante e

intentar de este modo no agravar las cosas, al menos por el bien de sus hijos.

El segundo caso de violencia contra la mujer lo encontramos en el personaje de
Lilly, que ha sufrido maltrato fisico y psicologico por parte de su marido durante
veinte afios. Aidan (su marido) estd cumpliendo condena en prision desde que su
esposa, Lilly, decide romper su silencio y denunciarle, poniendo asi fin a su
angustiada vida. No obstante este personaje es un mero retrato de una mujer victima
del maltrato, reflejo de una de las muchas que sufren o han sido victimas de violencia
de género. Ella, ademas de padecer las graves consecuencias fisicas y psiquicas
causadas por los malos tratos, suma a su sufrimiento el extrafio sentimiento de seguir
queriendo a su verdugo, y en ocasiones llega incluso a arrepentirse de haber
denunciado los hechos acontecidos: “She still loved him and had often regretted that
she had testified against him. But it had seemed the only thing to do, the blows were
so violent now that she had ended up in hospital and she had three children” (2006:
14).

Desgraciadamente, estamos muy acostumbrados/as a conocer historias de esta
indole. En los medios de comunicacion, conocemos casi a diario casos de mujeres
maltratadas que después de denunciar los malos tratos sufridos a manos de sus parejas
han anulado los cargos contra ellos, bien por lamentar el haberlo hecho, bien porque
su pareja les muestra signos de arrepentimiento; o incluso por temor a que sus parejas
cumplan sus amenazas de atentar contra sus vidas y las de sus hijos/as. También
sabemos como suelen acabar estas historias normalmente. El maltratador reincide y
llega incluso a matar a su pareja. Por suerte, Lilly, no llega a retirar los cargos contra

¢l pero debe asimilar el duro trago de testificar en el juicio contra Aidan.
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Maeve Binchy cierra esta historia con un final feliz y ofrece varias visiones. Por
un lado, la de Aidan que es totalmente consciente del dafio que ha causado a su
familia y por lo que se muestra muy arrepentido, aceptando el castigo que merece en
prision como consecuencia de sus actos y ademas es incluso capaz de disculparse
publicamente por lo que ha hecho, algo que parecia imposible viniendo de un hombre

tan duro y orgulloso como él:

I hope you are looking after your mam properly. Aidan sounded very stern. “Yes,
I’'m trying,” Donal said. He was eighteen and wanted to be a million miles from
here. He had seen his dad beat his mam in the past. He couldn’t bear that his mam
was pathetically grateful that they had been allowed to. Donal, I want to apologise
for the way I treated Lilly over the past time. I simply have no excuse so I am not
going to struggle to find one. Alcohol and the grief over our lost baby is a sort of
explanation but it’s no excuse.” He looked from one face to another. (2006: 424-
425)

Por otro lado, tenemos a Lilly, mujer luchadora, que siente una sensacion de
alivio al ver “sufrir” al que tanto dolor le provoco. Pero no es una mujer aliviada
desde el rencor y el odio sino més bien al contrario. A pesar de todo nunca ha dejado
de amarlo y para ella ha sido tremendamente importante que su hijo mayor (Donal)
haya podido perdonarlo aunque indudablemente lo haya hecho solo por ella:
“...Donal was very good, it’s not really in his heart but to please me he shook his
hands with his dad and wished him courage. Lilly’s tired face looked less strained

than before” (2006: 437).

El tercer caso difiere de los dos anteriores ya que se trata de un caso de abuso a
una menor. Es Nora la joven protagonista de esta historia la que desde el principio es
presentada como una chica fragil y débil a consecuencia de todos los hechos que
acontecen en torno a ella. Nora es victima de abusos sexuales por parte de su abuelo
de quien espera un hijo, fruto de las continuas violaciones. Ademas se trata de un caso
estremecedor debido a que los padres son conscientes en todo momento de estos
abusos. El abuelo era un adinerado del pueblo que aportaba grandes sumas de dinero
a la casa, en la que vivia junto a su hijo, nuera y nietos. Y esto les resultaba motivo

mas que suficiente para callar y permitir un acto tan atroz como terrible:

“Somebody once said that it was all the fault of her grandfather, but because he
was the money of the family, nothing had been done about him. I didn’t know if
her child got born and if she brought it up. Her family lived so far away from
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Rossmore, there was never anyone to ask. And our family didn’t encourage me to
enquire”. (2006: 26)

La pobre Nora era victima de abusos casi a diario y ademas, tenia que soportar
la presion psicolégica (violencia psicologica) que le producia saber que no tenia
escapatoria ninguna. Estaba “condenada” a padecer estas vejaciones como minimo

. . . g . . 3
hasta que pudiera irse de casa. Este personaje es victima de violencia sexual’, que
podriamos incluir también dentro del término de violencia fisica pero se distingue de
ella en que el objetivo, en esta ocasion, es la libertad sexual de la mujer, no tanto su
integridad fisica. Es esta otra forma machista que el hombre tiene de imponer su

fuerza y poder sobre la mujer para conseguir lo que quiere y cuando quiere.

Puesto que en esta historia es un abuelo el que abusa sexualmente de una nieta,
lo que se incluye también dentro de la violencia doméstica dado que tiene lugar
dentro del ambito familiar. Aqui el término familiar ha de entenderse en un sentido
amplio. Normalmente se considera que la violencia doméstica se da entre adultos de
una edad similar (hay muchos casos en los que el marido abusa sexualmente de su
mujer solo por creer tener el derecho de hacerlo, simplemente por estar casados) o de

descendientes a ascendientes.

En esta ocasion Binchy no brinda un final feliz para este personaje cuya
infancia e inocencia fueron cruelmente robadas a manos de una familia insensible,
capaz de cerrar los ojos y volver la espalda ante una injusticia tan clara. Nora va a
desembocar a las cuatro paredes de un convento de monjas tras dar en adopcion al

bebe que durante nueve meses llevo en su vientre.

Finalmente, el cuarto y ultimo caso de violencia contra la mujer no difiere
mucho del anterior ya que aqui se presenta a otra chica, Clare, victima de abusos
sexuales por parte de un familiar, su tio en esta ocasion. Ademds también son
consentidos por su familia debido a los mismos motivos, ya que Uncle Niall es el

propietario de la mayor parte de la granja que poseen y que les da de comer:

And I wasn’t the only child in the school that had trouble like that at home. There
was a poor girl — Nora Something- who was a bit soft in the head. In her case it was
her grandfather who bothered her. And she got pregnant and she said that it was
some fellow she had met at a dance, but apparently the fellow brought all his

128



brothers and proved that he was never alone with her. And poor Nora went to the
nuns, had her baby and gave it up for adoption and her grandfather went on living
in that home. And they all knew. All the time. And said nothing. Like they knew
about my Uncle Niall in our home. And said nothing. (2006: 40)

La perdida rapida y definitiva de la inocencia es lo que mejor caracteriza a este
personaje igual que al anterior. Su infancia, truncada, es injustamente robada. Alcanza
la madurez de manera prematura debido a los duros acontecimientos que vive a
diario: “I was both proud and ashamed when I was a schoolgirl. Proud that I was able
to stay out of my uncle’s messy clutches. And ashamed because I came from a family
that wouldn’t look after me but left me to fight my own battles against things I didn’t
understand” (2006: 41).

Clare se convierte en una chica fuerte, capaz de llevar sus suefios a cabo sin
detenerse en el camino por dificil que este resulte. A diferencia de Nora, el anterior
personaje, ella es una mujer fuerte, un mero retrato de la mujer contemporanea del
siglo XXI, el reflejo de la mujer de la sociedad actual, que quiere conseguir sus
objetivos a pesar de las trabas que le impone la vida. Ya que nadie pone fin a su
situacion, es ella misma la que decide poner fin a su sufrimiento y una vez acabados
sus estudios en el instituto, no duda ni un segundo en abandonar su casa y marchar a
Dublin para estudiar una carrera y poder asi estar lejos de su tio. Una vez alli busca
un trabajo, como bailarina de striptease en un local nocturno, que pueda compaginar
con sus estudios para poder pagar el alquiler del piso que comparte con unos

companeros.

Se va convencida de que su decision (que tanto ha costado a sus padres aceptar)
es la correcta. Solo le pesa dejar alli a su hermana Geraldine a expensas de que pueda

sucederle lo mismo, algo que Clare jamas se perdonaria:

And I suppose it did make me grow up quickly. And then when I passed my exams
I announced firmly that I was going to university miles away [...] My sister
Geraldine did need to be minded and I would warn her well before I left [...] I was
really quite grown up for my years [...] I went to Dublin two weeks before the term
started and I fixed myself up in a flat with three other girls, and got a job in an
early- morning breakfast place [...] And because of Uncle Niall and all that sort of
thing [ wasn’t all that keen on fellows like my flatmates were... (2006: 41-42)
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Y es asi es como pone fin a los afios de abusos que durante tanto tiempo ha
venido sufriendo y comienza a rehacer su vida, pudiendo incluso a llegar ser feliz.
Finalmente Clare obtiene lo que siempre sofid, un buen marido, Neddy Nolan (del
que espera un hijo), como si se tratase de una recompensa por el dafio y sufrimiento
padecido durante tantos afios. Asi que en esta ocasion Maeve Binchy nos brinda un

final feliz.

5. Conclusiones

Esta autora pretende hacer reflexionar al lector sobre la gravedad de los malos
tratos a través de esta novela. A todos los distintos tipos de maltrato los ubica en el
mismo espacio, sin excepciones ni marginaciones, considerandolos de maxima
relevancia. Los cuatro casos que Maeve Binchy nos brinda son catalogados de la
misma manera e introducidos con sutileza, delicadeza y sensatez. Los argumenta
respetuosamente y es precisamente asi como consigue crear rechazo ante todos estos

maltratos injustificados hacia sus cuatro protagonistas.

En la actualidad no son muchas las escritoras irlandesas que se han
comprometido con la violencia contra las mujeres en sus trabajos y que hayan
plasmado sus opiniones en torno a ello a través de sus novelas o relatos cortos, por lo
que podriamos considerar a esta autora y escritora de articulos de caracter social,
como una de las pioneras en lo que se prevé y deseamos serd una avalancha de
escritoras preocupadas por la violencia de género que empuiien sus plumas por dicha

causa.
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DIDACTICA DE LA LITERATURA CON PERSPECTIVA DE GENERO

M? Encarnacion Carrillo Garcia

1. Introduccidon

La critica literaria feminista enriquece la Didactica de la Literatura en la medida
que la ayuda a construir un corpus literario que no redunde en los viejos valores
patriarcales que relegan a un papel secundario a las mujeres, y que las convierte en
ciudadanas desfavorecidas; permitiendo conformar un canon literario sin estereotipos de
mujeres y hombres, y con personajes femeninos convertidos en personas, en definitiva,

en seres humanos independientes.

El profesorado, que quiera abordar la ensefianza de la Literatura desde una
perspectiva de género, debe asesorarse por una Didactica la Literatura que haya acogido
entre sus postulados tedricos, en un primer lugar, la Teoria Feminista (para comprender
la vision no androcéntrica que proponen); en un segundo lugar, la critica literaria
feminista (junto con las corrientes tedricas principales que la conforman, como son, la
tradicion francesa y la tradicion anglonorteamericana); y finalmente, profundizar en el
conocimiento de la literatura escrita por mujeres, y de escritoras o escritores

considerados feministas.

En nuestra comunicacion abordaremos el area de la Didactica de la Literatura
desde una perspectiva de género, con el fin de hacer confluir en los contextos

educativos la critica literaria feminista y la Literatura Feminista.

2. La perspectiva de género y La Didactica de la Lengua y la Literatura

Mendoza, Lopez y Martos (1996: 35) explican que la Didéctica de la Lengua y
la Literatura tiene como objeto revisar los planteamientos tedricos sobre la singularidad
del aprendizaje de la Lengua y la Literatura. A su vez, Osoro y Tusén (1993: 52-57)
observan que es facil “rastrear” los diferentes cambios metodologicos a los que ha sido

sometida la Didactica de las Lenguas en las ultimas décadas, las diferentes
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concepciones tedricas dominantes en cada momento acerca de la adquisicion, el
desarrollo del lenguaje y su uso, el aprendizaje en general y la construccion del

conocimiento.

En concreto y en lineas generales la Didactica de la Lengua y la Literatura
pretende el desarrollo de la competencia comunicativa del alumnado en general y el
desarrollo de un competencia literaria en cuanto a la competencia del alumnado en el
dominio del area de la Literatura. Para ello la disciplina se sirve de diferentes campos de
conocimiento desde los cuales se posiciona para conseguir sus objetivos. La Pedagogia,
la Psicologia, la Filosofia, la Sociologia entre otras, aportan teorias que ayudan a

sostener a modo de cimientos la Didactica de la Lengua y la Literatura.

En este trabajo, ademas, queremos poner el foco de atencion en dos disciplinas,
en concreto la Coeducacion y la Critica Literaria Feminista; ambas desde sus
postulados, nos servirdn para cargar de significado el concepto que defendemos, esto es:
“La Didactica de la Literatura con perspectiva de género”, y que pretende sumar

conocimientos en aras de una mejora en la enseianza y el aprendizaje de la Literatura.

3. Apuntes sobre coeducacion para una Didéctica de la Literatura con perspectiva de

género

Autores como John Dewey (1911), explicaba a principio de siglo XX que la
igualdad de género es un derecho social que se debe fomentar desde la vida cotidiana,

creando relaciones que fomenten el pleno desarrollo de las mujeres y los hombres.

En el dia a dia de los contextos educativos, los docentes de todos los niveles,
desde la educacion infantil hasta la educacion superior, han de tener en cuenta, que hoy,
en pleno siglo XXI, la igualdad entre hombres y mujeres aun no se ha alcanzado. Y
aunque hay sociedades, como la occidental, donde parece ser que los derechos de las
mujeres han llegado a cotas superiores, se puede decir que no son suficientes.
Situaciones de desigualdad salarial, laboral, maltrato, abuso sexual, entre otras, vienen a

corroborar lo anteriormente expuesto; y por todo ello se hace necesario que se siga
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trabajando desde la coeducacion, buscando la prevencion de todas las situaciones de

desigualdad que se siguen dando.

Moreno (1986) explica que coeducar es ensefiar a respetar a la otra persona,
disfrutando de la riqueza que ofrece la variedad de género. Solis (2016) concluye que
para que ello ocurra los docentes deben tener una formacion didéactica y metodologica
que los haga sensibles a esta problematica, y que los lleve a estar realmente formados en
perspectiva de género. Por ello, autores como Rausell y Talavera (2017) afirman que
todavia en la actualidad es dificil la coeducacion en la formacion del profesorado, y
abogan por una formacion en las facultades de educacion con perspectiva de género, los
cuales seran los futuros profesores del mafiana, entre cuyos objetivos estara formar en

coeducacion al alumnado que esté a su cargo.

En cuanto a la Didactica de la Literatura, el area que se encargard de propiciar
un adecuado contexto educativo para la ensefianza y aprendizaje de la Literatura, debe
tener en cuenta que ademas tiene que fomentar el concepto de coeducacion a través de
sus contenidos. Desde este punto de vista, es importante que entre sus postulados
teoricos se encuentre la Critica Literaria Feminista, disciplina que se encargara de
propiciar el marco de estudio conveniente para aquellas obras literarias que pretendan
utilizar como recurso educativo, teniendo como objetivo final aprender Literatura a
partir de dindmicas educativas incluyentes, que fomenten valores de igualdad, donde
todos los seres humanos sean tratados con equidad, fomentando la coeducacion y la

justicia social.

4. La critica literaria feminista y las didécticas especificas

Seglin explica Camilloni (2007) las didacticas especificas se pueden organizar
de varias maneras; esto es, segin los distintos niveles del sistema educativo, segun las
edades del alumnado, segun el tipo de institucion, segun las caracteristicas de los sujetos
o segun las disciplinas. En nuestro caso, cuando nos referimos a la Didactica de la
Literatura, nos referimos a esta ultima categorizacion, al igual que se puede hablar de
didactica de la Matematica, de la Lengua, las Ciencias Sociales, las Ciencias Naturales,

la Educacion Fisica o del Arte por citar algunas de ellas. Segin la autora, estas
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divisiones, a su vez, pueden dar lugar a subdivisiones que alcanza niveles de
especificidad, tales como didéctica de la ensenanza de la lectorescritura, didactica de la
educacion en valores, didactica de la educacion técnica, didactica de la musica,
didactica de la natacion o didactica del inglés como segunda lengua. Y ademds, y a
modo de especificidad y enriquecimiento, en cuanto a que permiten acotar los campos
de conocimiento y definirlos aun mas, para asi mejorar los procesos de ensefianza;
podemos también hablar por ejemplo de didactica del inglés como segunda lengua con
propositos especificos que pueden ser algunos de los siguientes: viaje, negocios, lectura

literaria, o conversacion social...

Cuando hablamos de Didactica de la Literatura con perspectiva de género, nos
estamos refiriendo a una didéctica especifica, que bebe de diferentes postulados
epistemologicos, y entre los cuales queremos resaltar la Coeducacion, expuesta en el

apartado anterior, y la Critica Literaria Feminista, que pasamos a desarrollar.

Blume (2006) explica que la critica literaria con perspectiva de género, busca
reemplazar el androcentrismo, duefio del logos, del lenguaje y la razén, por una teoria
en virtud de la cual la mujer deje de ser un simple enunciado y se convierta en un actor

lingtiistico.

Segun Pujals (2017) el profesorado que quiera abordar la ensefianza de la
literatura desde una perspectiva de género, no puede substraerse al conocimiento de los
principios que rigen la Critica Literaria Feminista; en ella, encontraremos desarrollado
en relacion a la literatura el discurso feminista, el cual pretende romper con la vision
androcéntrica del mundo; en el que todos los 6rdenes del pensamiento y la cultura, y por
supuesto, la literatura. han impuesto histéricamente patrones de dominaciéon masculina.
Para ello, la autora explica que en la critica literaria feminista confluyen principalmente
dos corrientes principales de pensamiento, la corriente de tradicion francesa y la

corriente de tradicion angloamericana.

Gonzalez-Barrientos (2017) explica que en la tradicion francesa, destaca el
postestructuralismo (Irigay 1987; Kristeva 1993; Cixous 2004...) que agrupa los
movimientos literarios contemporaneos que, como los feminismos, se fundamentan en
el psicoandlisis, la critica marxista, los estudios historicos, socioculturales, de minorias
étnicas y la intertextualidad lectora. Y todos ellos apuntan mas alld de los sistemas de

significacion textual formalista y defienden que el sujeto y sus circunstancias no pueden
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deslindarse de la subjetividad de los discursos que éste produce. A su vez, la tradicion
anglonorteamericana, como Critica Literaria Feminista, destaco en su primera €poca el
modelo llamado “Imégenes de la mujer”, analizado en detalle en las universidades
norteamericanas de los setenta, y que se basaba en el andlisis de los estereotipos
femeninos en las obras de autores masculinos. Y en épocas posteriores analizando la
obra de mujeres que escriben, escritoras desconocidas, elaborando antologias, y
elaborando un canon de obras de escritoras con nuevos criterios mas igualitarios.
Autoras que realizan su trabajo de critica en esta tradicion son Millet (1969), Showalter

(1977), Gilbert y Gubar (1979), entre otras.

Por todo ello, el didacta de la Literatura buscara realizar una programacion de su
enseflanza en la que la literatura escrita por mujeres se encuentre en paridad con aquella
que esté escrita por los hombres, y buscara que en su ficcion las historias contengan
protagonistas no estereotipadas, es decir, viejos patrones de mujer del patriarcado. A su
vez, realizard un la lectura de las obras que redunde en la subjetividad del escritor o
escritora al escribir y en la del lector o lectora al leer, poniendo el énfasis en el
significado con que los primeros elaboran la historia, y con el que los segundos realizan
su lectura; debido a que es muy dificil que las personas escriban o lean desligandose de
su subjetividad; y a partir de esta lectura, ahondar en los estereotipos que nos llegan,
para finalmente convertir los actos de interpretacion de las obras en actos cargados de

subjetividad y de vision personal.

5. De la teoria a la practica: el Taller de Literatura del Aula Sénior de la Universidad de

Murcia

Para ilustrar con un ejemplo nuestro planteamiento tedrico, vamos a exponer la
planificacion del Taller de Literatura del Aula Sénior de la Universidad de Murcia

durante el curso 2017-2018.
Los objetivos que el Taller pretende son los siguientes:

1. Conocer la vida y obra de varios autores y autoras de relatos, nacionales e

internacionales:

136



a. Autores: Edgar Alan Poe, Ernest Hemmingway, Felisberto

Hernandez, Roberto Bolano, Boris Vian, Roald Dahl.

b. Autoras: Mary Shelley, Ana Maria Matute, Clarice Lispector, Emilia

Pardo Bazan, Alice Munro, Angeles Vicente.

2. Leer y analizar varios relatos de la propuesta de escritores y escritoras de la

asignatura.
3. Realizar las propuestas creativas de taller de lectoescritura.
4. Contribuir al desarrollo de la Competencia Literaria de los asistentes.

5. Profundizar en el desarrollo de la Competencia Comunicativa del
alumnado, a través de las propuestas practicas que se realicen, en relacion
con las destrezas orales (escuchar y hablar) como con las destrezas escritas

(leer y escribir).

Como podemos ver arriba a la hora de programar los objetivos del taller, y que
luego seran los que definirdn los contenidos a tratar se hard con una perspectiva de
género. En concreto, se pretende con el objetivo uno “Conocer la vida y obra de varios
autores y autoras de relatos, nacionales e internacionales”, y como podemos ver existe
una paridad entre autores y autoras, el mismo numero de unos y otras. dato que no se
suele dar por ejemplo en los manuales para la ensefianza de la Literatura. Por otro lado,
se pretende también proponer lecturas de autoras poco conocidas con el fin de
visibilizar el papel de las escritoras y sus obras; en particular, una autora de origen
murciano, Angeles Vicente, practicamente desconocida, de principio de siglo XX, y que
tiene una obra corta pero interesante, debido a que escribi6 el primer libro en Espaia
donde aparece una historia de tema lésbico, y que también abordd el género de la
literatura fantéstica; tal y como hemos explicado, incluyendo a esta autora en este taller
pretendemos visibilizar la obra de las escritoras que por su condiciéon de mujer no han
tenido cabida en el canon literario tradicional tan influido por el patriarcado, en cuanto
que ofrece una categorizacion de autores principalmente masculinos, destacando en

muchos casos, el valor androcéntrico de los relatos.

Y en cuanto al objetivo dos “Leer y analizar varios relatos de la propuesta de

escritores y escritoras de la asignatura”, se busca realizar una lectura y un anélisis de las
y ) y
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obras buscando la subjetividad del escritor o de la escritora al escribir, intentando
descifrar lo que hay de cada uno de ellos en sus textos, para ver la posicion desde la que
nos hablan. Por ejemplo, en el caso de Emilia Pardo Bazéan, quedard patente, su postura
frente a la situacion de la mujer de su época, en la que retrata mujeres reales surgidas
del cambio social. También se reflexionara que por esto mismo, los relatos recibieron
duras criticas por parte de los escritores coetdneos a ella. pues sus protagonistas

femeninas no se atenian al estereotipo de mujer en el que tenian que estar encasilladas.

A su vez, teniendo en cuenta el objetivo tres “Realizar las propuestas creativas
de taller de lectoescritura” se realizan propuestas en las que aparezcan personajes de
mujer reales; y en el analisis de los relatos creados se sefialara el rol de las mujeres que
en ellos aparecen, con el fin de suscitar el debate y el enriquecimiento mutuo al

respecto.

Finalmente, los objetivos cuatro y cinco pretenden desarrollar las competencias
literaria y comunicativa del alumnado a partir del trabajo que se desarrolle, que sin
duda, sera mas completo y equilibrado si nos atenemos a una programacion de la
actividad educativa con perspectiva de género, en este caso, El Taller de Literatura del

Aula Sénior del la Universidad de Murcia.

6. Conclusiones

Concluiremos diciendo que teniendo como objetivo promover una Didactica de
la Literatura con perspectiva de género, tendremos en cuenta las aportaciones que se
hacen desde las perspectivas teoricas de la Coeducacion y la Critica Literaria Feminista;
pues el fin que pretenderad dicha didactica especifica seré el desarrollo equilibrado de la
competencia literaria del alumnado. De esta manera, se realizardn actividades de aula
donde se promueva la coeducacion debido a que se buscard realizar propuestas de
lectura y escritura donde haya una paridad entre hombres y mujeres; y se redundara en
el caracter subjetivo de los autores y autores al escribir y en el de los lectores y lectoras
al leer; buscando los rasgos de humanidad que caractericen la obra, evitando los

estereotipos, que tanto dafian a la mujer que los sufre de manera directa como a los
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hombres que conviven con ellas, y la trascendencia de estos a la sociedad en su

conjunto.
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MAD MAX: FURY ROAD Y EL PATRIARCADO:
UNA CRITICA A MEDIO GAS

Magdalena Correa Blazquez

1. Introduccidon

Mad Max: Fury Road, producida por Kennedy Miller Mitchell y Village
Roadshow Pictures y distribuida por Warner Bros. Pictures, es una pelicula de accion de
género post-apocaliptico perteneciente a la saga de cinematografica Mad Max. Dirigida
por George Miller y escrita por éste junto con Brendan McCarthy y Nico Lathouris, de
la mano de su estreno en el afio 2015 vinieron diversas reacciones en la red, que la

pusieron bajo el punto de mira.

La protagonista, Imperator Furiosa, intenta ayudar a escapar a las Esposas de
Immortan Joe, el protagonista masculino, que las mantiene encerradas. Asi, se inicia una
persecucion en el desierto en torno a la que se desarrolla el resto de la accion, y la

interaccion entre los propios personajes.

En la pagina web Return of Kings, regentada por miembros del movimiento
MRA —men rights activists—, se publica en el 11 mayo de 2015 un articulo titulado “Por
qué no deberias ir a ver Mad Max: Feminist Road”, escrito por Aaron Clarey y dedicado
a hacer un llamamiento a los lectores en pos de boicotear la pelicula, descrita como
propaganda feminista. Esto genera todo un torrente de respuestas en Internet, con mas
de 25 articulos escritos en relacion al publicado en Return of Kings en los cuatro dias

después de su publicacion.

Entre las multiples respuestas al articulo, el propio George Miller concede una
entrevista al magazine online, The Georgia Straight, el 13 de mayo de 2015 en la que
declara que “no hay duda de que Immortan Joe es, clasicamente, el patriarcado
controlando todos los recursos”, y enfatizando el hecho de que la pelicula es, en su
totalidad, una narracion dedicada a la muerte del patriarcado. Miller afirma, también,
haber consultado con Eve Ensler, considerada como autora feminista tras la publicacion

de su libro, Los mondlogos de la vagina, en 1996.
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La reaccion a estos intercambios en Internet no se hizo esperar. Muchas personas
que se identifican como feministas se sumaron a todos aquellos que ya habian visto la
pelicula, y también criticos que buscaban desbancar o confirmar la afirmacion de Miller.
De la mano de este visionado masivo, surgieron otros tantos articulos en la red, algunos
a favor de la idea de Mad Max: Fury Road como pelicula feminista, y otros tantos algo

menos convencidos de ello.

Al leer los diversos articulos que fueron publicados en la red, nos percatamos de
que habia un término muy poco usado, pero que consideramos de gran importancia:
agencia. La agencia vendria marcada por la capacidad de un individuo de actuar en base
a su propio criterio, tomando decisiones conscientes y dirigidas a meta, de forma
intencional; implicaria un cierto grado de prevision, y la capacidad de regulacion y
reflexion sobre la propia actividad (Bandura 2001: 6). Yendo mas alld, en la propia
definicion del concepto deberiamos reflexionar sobre qué es y qué no es agencia
(Broncano 2006: 8): en términos de la pelicula Mad Max y de su analisis, nos
refeririamos a la capacidad de los personas, de cualquier género, de tomar decisiones
propias segun sus aspiraciones y motivaciones o en pos del desarrollo de su propia

historia.

Teniendo en cuenta el concepto de agencia asi definido, podemos relacionar la
capacidad de decision y accidon propia con la figura del sujeto narrativo (Greimas 1987:
199), que lo define como el personaje que desea algo, y al objeto, como ente pasivo sin
capacidad de decision que es deseado por el sujeto. Como actantes inscritos en un relato
podemos asi diferenciar a aquellos personajes que se demarcan como sujetos y aquellos
que lo hacen como objetos, y la forma en que sus acciones pueden hacer que sus roles

cambien segun avanza el relato.

Los personajes de la pelicula no son s6lo su nombre y su género, son el rol que
cumplen en una historia. Este rol no puede verse de forma individual ajena al entorno
que lo rodea, el contexto que la pelicula crea. Asi, Furiosa no seria s6lo Furiosa, sino
que seria Furiosa-traicionando-a-Immortan, Furiosa-ayudando-a-las-Esposas o Furiosa-
siendo-violenta. Remitiéndonos a la teoria del actor-red (Latour 2005: 169), eliminar o
modificar cualquier parte de estas redes semdnticas ejemplificadas cambiaria el

significado, y el papel de Furiosa en un momento dado de la pelicula.
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De acuerdo con la teoria del cultivo (Gerbner 1998: 191), la television y otras
formas de la cultura pop contempordnea no fomentarian la violencia en concreto, sino
que, ante una exposicion prolongada influirian sobre la percepcidon misma de la
sociedad. El mensaje principal de esta teoria es que la sociedad puede no ser lo que la
television refleja, pero tiene el potencial de convertirse en ello, con lo que esto implica.
A raiz de esto, podemos introducir el concepto de microagresion, que se definiria como
una forma de agresion tan sutil que quien la lleva a cabo ni siquiera es consciente de que
la ejerce —pero que si serd percibida como tal por quien la sufre—, consistente en eventos
diarios que proyectan mensajes denigrantes contra ciertos grupos minoritarios, como

podrian ser las mujeres (Sue 2010: 160).

Las microagresiones, en definitiva, normalizan concepciones nocivas derivadas
de narrativas toxicas sobre las minorias y perpetian estereotipos y modelos de
comportamiento que pueden llegar a resultar en violencia directa. La etiologia de esta
forma de violencia se distinguiria por ocurrir a causa de la mera pertenencia a la

minoria, y no por cualquier otro tipo de motivacion

En este trabajo analizamos la pelicula Mad Max: Fury Road: de qué forma estan
escritos e inscritos en la narracion los personajes, si podemos o no encontrar formas de
microagresion, hasta qué punto es efectiva como producto feminista, y de qué manera el
producto transmite una serie de mensajes al espectador, independientemente de la

intencion del autor.

2. Método

Llevamos a cabo un estudio de tipo cualitativo. descriptivo y de caracter
observacional (Delgado y Gutiérrez 1995: 141), desde la perspectiva del andlisis critico
del discurso (Van Dijk 2009: 153; Ibafiez e fiiguez 1997: 75). El procedimiento seguido
parte de una revision bibliografica sobre agencialidad, teoria feminista, teoria social
critica, teoria narrativa, poder, identidad e imagen social, microagresion,
performatividad y teoria del discurso. Posteriormente llevé a cabo un primer visionado
de la pelicula, con un segundo visionado posterior en el que tomé notas de los aspectos

sobresalientes de ésta. Después, realicé una seleccion de las notas, desechando
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contenido irrelevante y agrupando temadticas similares, a partir de las cuales se generd
un primer conjunto de fendmenos de interés en torno al papel de la mujer en la pelicula
que fue utilizado para una ultima revision de los materiales. A partir de las categorias
definitivas generadas y los ejemplos observados, elaboré los resultados que se exponen

a continuacion.

3. Resultados

3.1. Immortan Joe como alegoria del patriarcado

Immortan es presentado en la pelicula como el principal oponente de Furiosa en
su cruzada por conseguir que las Esposas huyan, y puedan vivir libres de su yugo en el
Lugar Verde de Muchas Madres. Aunque no aparezca hasta después de Furiosa, lo
primero que el espectador ve, y sabe, de ella es que porta la marca de Immortan Joe a
fuego en la nuca. Estd rodeada de hombres pintados de blanco. Gritan, jalean. Furiosa
para a por aqua-cula, a por gasolina y a por balas y lleva consigo leche de madre. Sobre

ellos, en un balcon, aparece la figura palida, amarillenta, de Immortan Joe.

Que Immortan es deleznable, perverso e indeseable es un mensaje transmitido
desde su apariencia, hasta sus acciones. Es alto, robusto, y aparentemente musculoso.
Aunque esté enfermo, lo enmascara —de forma literal, con un respirador disefiado como
una pieza de armadura— a través de su indumentaria, utiliza su propia enfermedad como
forma de hacerse mas imponente, y se cubre el torso con dos piezas de pléstico
transparente que simulan musculos. Su aspecto, a priori enfermizo, pasa a resultar no

solo repugnante, sino aterrador.

Ha adoctrinado a toda una ciudad, creado e instaurado una religiéon y un
vocabulario. Ha llamada al agua aqua-cola, porque asi puede transmitir el mensaje de
que es adictiva y evitar que sus subditos busquen quitarsela. Ha hecho de la muerte por
¢l un hito, de la conduccion y la violencia un culto. Utiliza a hombres, mujeres y nifios
de forma indiscriminada como productores para si mismo. A través de las acciones de

Immortan, leido como el patriarcado, nos encontrariamos ante un fenomeno que es tan
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dafiino para las mujeres como para los hombres, con una intensidad similar, como forma

de retroalimentarse, tanto Immortan como el patriarcado, a si mismo.

Como reflejo del patriarcado, y teniendo que tomar la declaracion de Miller por
cierta, Immortan Joe se muestra como su parte mas toxica. Nos mostraria un patriarcado
que lleva consigo la polucion y destruccion de todo lo que encuentra a su paso, la
explotacion propia de todos los recursos hasta el agotamiento. No seria nocivo solo para
las mujeres, a las que trata como una fuente de recursos mads, sino también para los
hombres, que no son mas que carne de caindén. Immortan Joe no daria beneficio alguno a
los hombres que forman parte de su comunidad, que sufririan tanto como las mujeres
aunque de formas diferentes. Con respecto a como Immortan siendo una personificacion
del patriarcado trataria a otras minorias, en Mad Max: Fury Road no son referidas ni

tenidas en cuenta.

Cuando Immortan conoce la traicion de Furiosa y la huida de las Esposas, no
vemos tristeza o decepcion en ¢él. Va a buscarlas, desesperado, y lo que encuentra son
pintadas en la camara en la que ellas estaban, con su cuidadora apuntandole con una
escopeta. Las mujeres que ha escogido se han ido, y mdas adelante en la pelicula
descubriremos que no las ha escogido sino como contenedores de un hipotético “Hijo
Perfecto”, que ansia como heredero y perpetuador de su dominio. Interpretado como
una alegoria, el patriarcado utiliza sus propios productos para continuar existiendo,
aunque es fragil y pese a su imponente fachada sabe que estd muriendo y necesita pasar

el estigo.

3.2. Las mujeres de Mad Max: Furiosa, las Esposas, las Vuvalini y las Madres

La primera mujer que aparece en la pelicula como personaje es Furiosa. Es alta,
y si bien no es robusta su postura transmite aplomo, solidez. Rapada, con la parte
superior de la cara cubierta de grasa y los ojos entrecerrados. Es imponente, y su brazo
mecanico s6lo hace que parezca ser mas fuerte de lo que ya en un principio pudiésemos
creer. En la pelicula, Furiosa es un sujeto que busca liberar a las Esposas y llevarlas al
Lugar Verde de Muchas Madres, que ejerceria de objeto de deseo. Su oponente es
Immortan Joe, que con sus aliados y su ejército intenta que Furiosa no pueda conseguir

su objetivo; sus ayudantes son las Esposas, Max, Nux y las Vuvalini.
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Como personaje, Furiosa no estd escrita como una mujer, pero tampoco como
una persona. Estd escrita, a todos los efectos, como un héroe masculino de una pelicula
de accion. Su feminidad ha sido extirpada para darnos al mismo hombre de siempre
envuelto en el caparazén de una mujer. Podriamos discutir sobre este enfoque en
referencia a la identidad de género, y hasta qué punto es importante la diferenciacion
hombre-mujer, sin embargo, nos parece importante y notable observar cémo incluso
cuando el supuesto protagonista es una mujer, no lo es. Sélo se le permite un momento
de emotividad y éste es, también, propio del héroe masculino de accién clésico: cuando

descubre que el Lugar Verde ya no existe, cae al suelo de rodillas y grita.

En los comics que acompaiian a la historia de Mad Max: Fury Road, lo que nos
convence de que Furiosa estd, definitivamente, escrita como un héroe arquetipico
masculino es una escena concreta en la que habla con las Esposas antes de su huida.
Ellas se quejan de vivir enjauladas, y Furiosa les increpa que viven mucho mejor que
los demas y que deberian estar agradecidas por los privilegios que tienen. Cuando las
Esposas responden, nos encontramos con una vifieta en la que Furiosa aparece pegando

a todas las Esposas a la vez.

Su violencia, su tosquedad, su forma de hacer las cosas y de sentir, como se
expresa y como trata a los demds la convierten en un Rambo de la carretera, Clint
Eastwood sin sus armas. Ella misma habla de las Esposas como objetos, como si no
fuesen mas que mercancia. Por otra parte, las Esposas son una antitesis total del
personaje de Furiosa. Son suaves, delicadas, curvilineas y el ideal de la modelo white
skinny, aunque alguna de ellas no sea blanca. Todas son guapas de forma convencional,
y, si bien cuentan con rasgos definitorios, no se desmarcan como personajes fuera de la
unidad: las Esposas no son ellas, como individuos, las Esposas son inseparables las unas

de las otras y no tienen objetivos independientes.

Durante la creacion de los personajes, se redujo a cada una de ellas a una
cualidad que debia describirlas de manera estereotipada. Para Splendid, la palabra era
lider. Es la que, aparentemente, supera a las demas en edad y estd embarazada. En su
jerarquia, parece ser la dominante. The Dag es descrita como “funny”, no sabemos si en
el sentido de divertida o de extrafia, y también estd embarazada, aunque de una forma
menos evidente. El papel de la chica lista —brainy— corresponde a Toast the Knowing.

Cheedo the Fragile es fragil y, por tltimo, Capable debe ser seductora. Si asumimos que
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Furiosa es la ira, los personajes femeninos principales de la pelicula estan, asi,
reducidos a ser una cualidad, un aspecto de ellas mismas en lugar de estar construidas

de forma rica y multivariada.

Junto con las Esposas tenemos a su cuidadora, que soélo aparece en la pelicula
dos veces pero aporta parte del didlogo mas interesante desde un punto de vista
feminista. Cuando Immortan va a buscar a las esposas, ella le dice que no son de su
propiedad, que no se puede poseer a un ser humano y que, tarde o temprano, alguien
devuelve el empujon. Después de esto, es atrapada por Immortan y arrastrada con ¢l en

su persecucion de las Esposas.

Las Esposas, a diferencia de Furiosa, Max, Nux o el propio Immortan, carecen
de un gran objetivo final propio, generado por si mismas. Siguen a Furiosa y confian en

su palabra, y su inico deseo es huir de Immortan Joe y alejarse de €l y de su ciudad.

En el desierto, viven las Vuvalini. Son una sociedad matriarcal, conformada por
siete mujeres que superan la treintena. De ellas, s6lo dos tienen nombre: Valkyrie y la
Guardiana de las Semillas. Son, al igual que Immortan, una alegoria pero, en su caso,
del matriarcado y de las perversiones de éste. Por su negacion a aceptar hombres, su
antiguo hogar —el Lugar Verde de Muchas Madres— ha sido destruido y ahora se
extinguen, estan condenadas. Aunque también son una representacion del arquetipo de
mujer como Gaia, como naturaleza y, de forma mas cruda, semilla de vida. Esto esta
especialmente claro en la forma en que la Guardiana de las Semillas da una bolsa llena
de semillas y plantas a Dag, que estd embarazada. Esto tiene dos lecturas que no
excluyentes: la de ellas como indispensables en la vida posterior, y la de ellas como

contenedores en lugar de como personas independientes de su funcién como tales.

Al principio de la pelicula, el ejército de Immortan clama que quiere leche de
madre. El espectador puede hacerse una idea de la fuente de ese producto, y de lo que
ello implica. Sin embargo, encontramos un plano a menos de quince minutos del
comienzo de la pelicula en el que Immortan aparece en medio de una sala llena de
mujeres robustas conectadas a maquinas de ordefio, como sustitutas de las vacas en el
nuevo mundo. La escena no es corta y estas mujeres no vuelven a aparecer hasta el final
para abrir la presa de agua. No sabemos nada de ellas, ninguna tiene nombre, y esta
implicado que son, o han sido, también productoras de nifios. Son accesorios, un

instrumento que la pelicula utiliza para recalcar lo repugnante y vil que es Immortan.
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Carecen por completo de la capacidad de tener una historia propia. El valor narrativo de
la escena, como forma de contar algo al espectador, es nulo: ya sabemos que Immortan
es malo, ya sabemos que existe la leche de madre, ;es necesario, por lo tanto, mostrar a

mujeres conectadas a maquinas de ordefio?

En definitiva, los personajes femeninos de Mad Max: Fury Road se reducen a
uno que es sujeto y a otros tantos que, o no se definen lo suficiente o solo son
seguidores. Entre los personajes masculinos, contando so6lo a Max, Nux e Immortan ya
son tres los personajes que muestran agencialidad y que pueden definirse, en sus propias

historias, como sujetos con deseos diferentes.

3.3. La muerte en la carretera

3.3.1. Splendid

Splendid Angharad es una de las cinco Esposas de Immortan Joe, y su favorita.
De todas ellas, es la mayor y la que tienen como su lider. Estd embarazada y es la
supuesta instigadora de la rebelion de las Esposas junto con su cuidadora. Durante la
persecucion, Furiosa debe cruzar un cafion en el que vive una banda de motoristas.
Atravesando este cafion, Immortan Joe consigue alcanzar a Furiosa y en un momento
dado Splendid abre la puerta del camién para mirar a Immortan, desafiante, retando su

autoridad. El le grita que lleva dentro a su hijo, a su propiedad.

Vuelve a entrar en el camion, sale por segunda vez para cortar una cadena que
impide a Max conducir, y esquiva una roca que podria haberla matado. Cuando sonrie a
Max, indicando que esta bien, y se dispone a volver a entrar al camion se resbala con la
sangre que sale de una herida de disparo por un ataque del propio Max. La puerta se

afloja y ella cae bajo las ruedas del coche de Immortan.

Furiosa sigue adelante, pero Immortan detiene la persecucion para recoger el
supuesto cadaver de Splendid que, pese a todo, sigue viva. En una escena posterior,
vemos a Immortan junto con su médico y la guardiana de las Esposas mirando a

Splendid, tumbada entre ellos con los ojos tapados. Tras saber que esta viva, Immortan
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ordena una viviseccion para saber si su hijo estd vivo y asi es como muere Splendid: el

médico le abre el estdbmago y extrae al nifio, que estd muerto.

La muerte de Splendid cumple un objetivo para la historia de Immortan, pero
ninguno en la de Splendid, que ni siquiera parece tener una historia propia. Immortan ha
perdido a una de las Esposas, y a un hijo que es declarado como perfecto y sano. Ha
matado a su propio sucesor, se ha autodestruido. Dentro de la historia, y para el
espectador, lo que nos vuelven a decir es que Immortan es malo. Sin la muerte de
Splendid, la pelicula no habria cambiado mucho y ese nifio podria haber tenido otras
implicaciones —haber sido criado por las Esposas y Furiosa, haber muerto pese a no
haber caido Splendid demostrando la futilidad del intento de perpetuacion del
patriarcado—, posibles tramas que, sin embargo, fueron sustituidas por el director para

repetir, una vez mas, que Immortan Joe no es bueno y que es destructivo y cruel.
3.3.2. Nux

Al principio de la pelicula, Nux nos es presentado como uno de los miembros
del ejército de Immortan, los War Boys, un grupo de hombres —junto con Furiosa— que,
bajo las 6rdenes de Immortan y siguiendo su religion, se inmolan en la carretera en su
nombre para alcanzar un mitico e hipotético Walhalla, que no Valhalla. La muerte en la

carretera es, para ellos, el mayor honor que jamas podrian llegar a conocer.

Nux aparece por primera vez enfermo, convaleciente y conectado a Max que
haria las veces de bolsa de transfusion, recibiendo su sangre. Llega la noticia de que
Furiosa ha traicionado a Immortan y los War Boys tienen que perseguirla, sus
compaifieros pasan junto a él y decide ir con ellos. Antes de salir a la carretera, declara

que “que va a morir historico en la Fury Road”.

Durante la pelicula, Nux intenta cumplir su objetivo derramando gasolina en su
coche para hacerlo estallar junto al camion de Furiosa y, posteriormente, por 6rdenes de
Immortan decide saltar al camion para dispararle, con el riesgo de morir ¢l mismo. Su
muerte no le supone un hecho traumatico, es su mayor deseo. Si Nux como actante en

su propia historia seria un sujeto, su deseo seria el honor de la muerte en la carretera.

Cuando fracasa en su intento de matar a Furiosa, Nux se queda en el camién y es
descubierto por Capable. Estd implicito que se llevan bien y se hacen, como minimo,

amigos y Nux pasa a ayudar a Furiosa y las Esposas no porque haya cambiado de
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opinioén, sino porque ahora tiene que defender y ayudar a Capable, que necesitaria junto
con las demas de Nux para salir adelante. Por su lealtad a Capable, cuando se dan
cuenta de que no podran avanzar sin derribar parte del cafion, Nux se queda en el
camion y lo vuela para crear una explosion y dejar atrapado a Immortan Joe y sus

seguidores.

La muerte de Nux cumple una funciéon en su propia historia. No es solo la
consecucion de un suefo, que es agridulce al final, sino una forma de redencion. Sus
pecados anteriores son purificados por el fuego de la explosioén, y Nux muere como el
héroe que es necesario para que Furiosa, las Esposas, las Vuvalini y Max puedan

salvarse.

Si en su propia muerte Nux es Nux-que-decide-morir-por-los-demads, Splendid
en la suya es Splendid-que-muere-por-un-accidente. Si Nux es el duefio y el agente de
su propia muerte, la casualidad y la mala suerte son los duefios y los agentes que
desencadenan la muerte de Splendid, que esta inconsciente durante su viviseccion y es

incapaz de defenderse.

3.3.3. Vuvalini

Antes mencionamos que las Vuvalini son siete, pero solo una llega hasta el final
de la pelicula. La Guardiana de las Semillas muere tras dejas las semillas al cuidado de
Dag, cuando su utilidad y su misiéon ya han llegado a su fin. Todas ellas mueren
luchando contra Immortan Joe y su ejército. De todas las muertes de las Vuvalini, la que
transmitiria un mensaje mas nocivo al espectador seria la de Valkyrie. Ella es la mas
joven de las Vuvalini, y es un cebo que utilizan para atraer y atacar a hombres haciendo
que se coloque desnuda en la cima de una estructura metélica pidiendo ayuda. Durante
la persecucion de Immortan, Valkyrie es atropellada por uno de los aliados de
Immortan. Desde su propio punto de vista, vemos el coche acercarse y arrollarnos.
Oimos el choque y el aplastamiento, y vemos al conductor reir y congratularse. El hecho
de que Valkyrie muera atropellada es ya lo suficientemente impactante sin necesidad de
Ver a su asesino reir, y esperamos que su asesino sea castigado por una de las Vuvalini.
El conductor del coche que mata a Valkyrie muere pero su muerte corre a manos de

Max, que tiene que ayudar a las mujeres en su huida.
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Como Splendid antes que ella, ni Valkyrie ni el resto de las Vuvalini mueren por
algo que se remita a su propia historia, o que aporte algo mas a la narrativa que la
indicacion de que Immortan y sus aliados son malos y merecen la muerte, que es algo
que durante la pelicula ya se nos habia transmitido sobradamente. Al final, estas

muertes no aportan nada mas a la historia que muertes de mujeres.

3.3.4. War Boys

Los War Boys son criados dentro de la ciudadela de Immortan, instruidos en su
religion y adoctrinados para que su vision de la muerte esté ligada a la carretera, la

violencia y el honor de morir por Immortan Joe.

Frente al escaso numero de las Vuvalini, los War Boys cuando aparecen llenan
la pantalla. Los hay nifios y adultos, todos ellos hombres y todos ellos pintados de
blanco, violentos, toscos, agresivos los unos con los otros. Gritan como si fuesen uno, se
mueven como si fuesen uno. Todos los War Boys son una unidad, que se mueve por y

para Immortan Joe.

En la pelicula, mueren muchos War Boys y todos ellos lo hacen cumpliendo su
objetivo, teniendo en cuenta lo ya escrito con respecto a Nux. La muerte es s6lo un paso
para llegar al Walhalla, para ser brillantes y cromados, duros y fuertes, en vez de
mediocres y débiles. Son enfermos, referidos como personas con una media vida en
lugar de una vida, y es un deshonor morir si no se hace en un coche y conduciendo por

Immortan Joe.

En relacion a las Vuvalini, la proporcion de mujeres que muere en pantalla es
mucho superior a la de hombres. No es lo mismo que mueran seis de siete a treinta de
cien, y el mensaje que se transmite es muy diferentes. De las mujeres que mueren, la
mayoria tienen nombres propios y una historia en potencia. Los hombres que mueren
son an6nimos, asumimos que son carne de caidén y un reflejo del dafio que el

patriarcado les hace.

3.3.5. No sin Max

El primer plano de la pelicula esta dedicado a Max, de cuerpo entero, durante

mas de un minuto. Un lagarto se le acerca, Max lo pisa y se lo come. De pronto, es
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atrapado por los War Boys y utilizado por ellos como bolsa de sangre. Han pasado dos
horas. Furiosa, las cuatro Esposas que han sobrevivido y la Vuvalini que ha quedado
suben a las dependencias de Immortan en la ciudadela. Lo ultimo que vemos es a ellas,

mirando como Max se va y no el lugar al que se dirigen.

Aunque se genere la ilusion de que es Furiosa la que controla el curso de la
pelicula, el conductor de los eventos de ésta y el motor de la trama es Max. Sin Max, no
conoceriamos la historia de Furiosa y sin Max no habrian conseguido sobrevivir a

Immortan y, finalmente, destruirlo.

Cuando Furiosa y las Esposas se encuentran con las Vuvalini y descubren que el
Lugar Verde de Muchas Madres ya no existe, deciden atravesar una tierra salada hacia
el horizonte y es Max el que las detiene antes de que lo hagan, aunque en un principio
fuese a dejarlas ir. Va tras ellas, las detiene, y propone el plan de huida. El es el que
inspira a Furiosa para volver, y €l es el que tras recriminarle que tenga esperanza, la

anima a volverla a tener.

Hay un momento en el que Furiosa y Max hablan, y Furiosa dice buscar la
redencioén. En una escena de gran intensidad; Furiosa pronuncia, solemne, esa palabra:
redencion. Es llamativo, puesto que no sabemos por qué podria buscar Furiosa la
redencion, pero si que Max la ansia por todas las personas que dejé morir y le
atormentan. En este punto de la pelicula, es como si Furiosa estuviese transmitiendo no

su deseo de redencion, sino el de Max a través de sus propias palabras.

En el punto algido de la pelicula, cuando Immortan Joe muere a manos de una
Furiosa herida que le arranca la mandibula, podemos esperar una entrada triunfal de ella
en la ciudadela. Soberana, libre y renovada tras el viaje, descubriendo el cadaver de
Immortan ante la multitud. Lo que sucede en realidad es que Furiosa, por su herida,
acaba tumbada y moribunda, y es Max el que le salva la vida. De no ser por Max,
Furiosa no habria llegado con vida a la ciudad y es también Max el que, al estar Furiosa

aun tumbada, descubre el cadaver de Immortan Joe.

En todos estos puntos en los que Furiosa deberia ser importante, Max le usurpa
el puesto de héroe para convertirla en ayudante y se aduena del objetivo de Furiosa.

Destruye un objetivo anterior para crear uno nuevo —de huir y buscar un nuevo hogar, a
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volver atras y derrocar a Immortan—y es, a la vez, el dador de la mision y el héroe que

sale victorioso.

Max apenas tiene didlogo, pero el que tiene es central en la historia y en su
desarrollo, y tiene mas influencia que ningun otro personaje. No estariamos, por lo
tanto, ante la historia de Furiosa, o de las Esposas, o de las Vuvalini. Estariamos ante la
historia de Immortan y Max, que en una lucha entre el mal y el bien, enfrentados hasta
que uno de los dos sale vencedor. Con la muerte de Immortan, la guerra acaba, el bien
sale vencedor, y Max puede pasar a cumplir su siguiente mision independiente de

Furiosa y las demas mujeres.

4. Discusion

Algo que resulta llamativo si observamos la ficha de la pelicula en cualquier
base de datos sobre cine, es que en el equipo principal s6lo hay una mujer. La pelicula
estd dirigida, producida y guionizada por hombres. Los encargados de la musica y la
fotografia son hombres. La unica mujer del equipo, Margaret Sixel, se ocupa del
montaje y a ella podriamos deber una de las razones principales por las que Mad Max:
Fury Road podria considerarse un producto feminista. Sixel evita los planos tipicos de
mujeres en peliculas de accion en los que s6lo aparecen su pecho, o su trasero, o planos
barridos de todo su cuerpo. El montaje de la captura y confinamiento de Max, por

ejemplo, es similar al de escenas de damiselas en apuros, impotentes ante sus captores.

Otra mujer que podria ser notable para comprender por qué Mad Max: Fury
Road es considerada una pelicula de accién feminista es Eve Ensler. Contratada para
asesorar a las actrices en el papel de victimas de violacion y confinamiento , que no para
asesorar a Miller en como hacer la pelicula mas feminista, es el argumento principal
utilizado para defender el supuesto feminismo de la pelicula. Si bien podriamos discutir
sobre la aceptacion de Eve Ensler como icono feminista contemporaneo, merece la pena
preguntarse por qué Eve Ensler entre todas las autoras disponibles, y por qué sélo

consultar a una autora para algo tan concreto.

Es irénico que un hombre que predica haber hecho una pelicula sobre la caida

del patriarcado, y su toxicidad, haya incluido una unica mujer en su equipo. Resulta
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incluso extrafia su congratulacion y su proclama de que Mad Max: Fury Road es una
pelicula de accidon feminista al ver que ninguno de los guionistas es una mujer. Es
también chocante conocer que la promocion de la pelicula como feminista no arranca

hasta después del articulo de Return of Kings que la tildaba como tal.

(Es Mad Max: Fury Road un paso adelante en cuanto a la representacion de la mujer en
los blockbusters? Si, y esto es innegable. Pese a todo, el elenco de mujeres es amplio y
variado y si bien merecian un mayor desarrollo, es relevante que una pelicula con una
supuesta mujer como protagonista tenga ingresos altos en una industria que considera

que los personajes femeninos protagonistas no atraen publico.

(Es Mad Max: Fury Road tan feminista como se le acus6 en un principio? Ni
mucho menos. Merece la pena reflexionar sobre por qué un grupo amplio de
espectadores masculinos se siente atacado por una pelicula en la que las mujeres siguen
siendo objetos. Pese al aclamado eslogan y cita de la pelicula, “No Somos Cosas”,
sorprende ver que la mayoria de las mujeres de Mad Max: Fury Road si que lo son. No
poseen agencia, su influencia sobre sus propios destinos es minima, sus historias son
practicamente inexistentes, y en algunos casos su existencia y su muerte responde
unicamente al objetivo de hacer que Immortan Joe parezca malo, algo que se transmite

sin necesidad de que ninguna mujer muera.

El rasero de lo que es feminista en el cine, el criterio de medida, es muy bajo. El
plantel de personajes femeninos no es diverso. De serlo, el hecho de que Furiosa sea un
héroe masculino de acciéon arquetipico no nos pareceria tan grave, porque no se le
estaria robando el papel de héroe a una mujer para devolvérselo a un hombre. A dia de
hoy, el personaje femenino mas notable del cine contemporaneo —desde el ano 2000 es
Mako Mori, de la pelicula Pacific Rim; y ésta va seguida de la protagonista blanca,
delgada, atractiva y de clase alta de Gone Girl de Gillian Flynn. No hay mujeres que
podamos ver en la gran pantalla y sentir como representacion correcta. Por una parte,
siguen los viejos y manidos estereotipos de mujer en el cine, y por otra no hay quien se
esfuerce por cambiar esto. Los autores que deciden introducir mujeres, o hacerlas
protagonistas, hacen un esfuerzo minimo y se aplauden por ello. Les aplaudimos por

ello, cuando exigir mas no estaria fuera de lugar.

(Por qué se permite que sean hombres los que definan qué es feminista y qué

no? Fueron activistas radicales, protectores de los derechos de los hombres cisgénero,
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blancos, heterosexuales de clase media alta, los que declararon que Mad Max: Fury
Road era propaganda feminista. Ellos han definido lo que es feminista, y segiin su
criterio se escribieron articulos sobre la pelicula que elogian cosas que, a dia de hoy,
deberian estar normalizadas. No so6lo eso, deberiamos tener en cuenta de donde surge
esa incomodidad con Mad Max: Fury Road, ese afan por calificarla como feminista por

hombres.

Mientras que las mujeres tienen que aguantar historias que las relegan a
segundos planos, que las matan para avanzar la historia de otros, que las usan como eye
candy para un supuesto espectador heterosexual, una pelicula en la que el guién permite
que esto siga sucediendo y cuya accion estd conducida por dos hombres se convierte en
una amenaza por estar montada por una mujer, y porque una mujer tenga mas frases que

el hombre protagonista.

Un mejor ejemplo que Mad Max: Fury Road de una pelicula con una
protagonista femenina cuya agencialidad aparece y se mantiene durante todo el metraje
es Alien: El Octavo Pasajero, dirigida por Ridley Scott y estrenada en el ano 1979, y
¢ésta no fue publicitada como pelicula feminista. Este mismo afio, TobyFox estrené el
videojuego indie Undertale, en el que el protagonista es agénero y mas de la mitad de
personajes son mujeres, todas ellas diferentes y con sus propias historias y capacidad de
decision. Hay una madre divorciada, una guerrera lesbiana, una cientifica pansexual,
una mujer trans, una vendedora codiciosa. No todas ellas son buenas, ninguna de ellas
es perfecta, pero lo que importa es que son personajes multidimensionales con
importancia como individuos en la historia y cuyo sufrimiento no estd utilizado para

servir en la historia de un hombre.

Como hemos comentado antes, los autores masculinos tienden a la
autocomplacencia cuando creen haber conseguido una buena representacion femenina y
esto nos resulta alarmante. Si creen que ya esta todo hecho, si lo que ya se hizo en los
afios ochenta, y se hizo peor hoy, resulta rompedor, ;cémo podemos confiar en que en
el futuro esto mejore? ;CoOmo un director que quiere hacer una pelicula sobre el
derrocamiento del patriarcado decide que contratar so6lo guionistas hombres es una

decision Optima?

En Mad Max: Fury Road vemos una caricatura del patriarcado. Vemos lo que un

hombre cree que es la violencia contra la mujer. Es evidente, enorme, imposible en su
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perversidad, porque las mujeres son, al fin y al cabo, criaturas indefensas si no
adquieren las caracteristicas de un hombre. Y, si no, son Mujeres Fuertestm, que apenas
consiguen hacer otra cosa que alienar mas aln a la espectadora con la idea de que una
mujer es fuerte cuando no siente, cuando no tiene fallos, cuando es perfecta y se

enamora de un perdedor.

Lo que los guionistas ignoran, y en lo que caen, son las microagresiones. Ser
hombruna te hace fuerte, ser un objeto es inevitable, los hombres son necesarios para
terminar tus misiones y corregirte, tu historia es irrelevante, tu vida esta relegada a un
papel en la historia de un hombre, incluso en pleno apocalipsis no puedes existir si no
eres guapa y delgada, y si existes no vas a ser mas de lo que es una vaca. Todos estos
mensajes son dafinos, y han sido sorprendentemente ignorados durante mucho tiempo

por la cortina de humo formada por el articulo de Return of Kings.

Disfrutar de un producto no deberia estar refiido con la capacidad de criticarlo.
Exigir una mejor representacion y mas peliculas hechas por mujeres no deberia ser un
acto radical. Esta pelicula nos deja con un mensaje contradictorio: no somos cosas, pero
si que lo somos. Incluso cuando intentamos no serlo. Y este mensaje deberia ser
criticado, independientemente de que la pelicula sea un paso adelante en cuanto a la

representacion de la mujer en el cine.
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PROTOTIPOS FEMENINOS EN EL CINE DE WESTERN: LOS RODAJES EN
ALMERIA

Francisco Antonio Castafio Rodriguez

1.Introduccidén

Desde el primer momento, el cine se constituyd como un elemento mas de la
sociedad patriarcal para reafirmarse y perpetuarse, mostrando los codigos de como la
conducta de hombres y mujeres debe regirse. Con el afianzamiento de la industria
cinematografica y el surgimiento del star system, las autoridades politicas y religiosas
demostraron su fuerte preocupacion por la higiene mental de los espectadores, y muy
especialmente, por la de las espectadoras. Es en esta época cuando comienzan a
aparecer los primeros modelos de mujer en la gran pantalla, y que con el devenir del
tiempo y de los distintos géneros cinematograficos, se transformaran en los distintos
prototipos que observamos en las diferentes peliculas. Todo ello, unido al poder de la
gran pantalla para legitimar valores, roles y formas de comportamiento, hizo que el
grupo destinatario de muchas de estas consignas fueran las mujeres, dindose ademas el
caso de que “Hollywood produce un modelo apropiado de estrella para la sociedad

estadounidense en cada periodo histérico” (Suarez Lafuente 2006: 342).

Esta ultima idea podemos enlazarla con la evolucion que el propio género
cinematografico que nos ocupa sufre a lo largo del tiempo. El wéstern no es estatico e
inmovil, sino que sufre cambios y evoluciones que producen rupturas con sus propios
codigos y canones. El cine del Oeste esta imbuido de un halo mitico que transmite
valores de naturaleza historica y de comportamiento social al retratar el surgimiento de
Estados Unidos como nacién. Sin embargo, se puede afirmar que mientras que en el
wéstern de la Epoca Dorada' (1939 hasta 1964) se alaban las gestas de las primeras

caravanas colonizadoras, las grandes exploraciones y las victorias militares, dando lugar

'La diligencia (Stagecoach, 1939, John Ford) se considera la pelicula que inicia la etapa de mayor
esplendor del género y se prolongara durante las dos décadas siguientes. Se desarrolla al tiempo que tiene
lugar la II Guerra Mundial y la posterior reconstruccion de Europa, en la que Estados Unidos tiene un
papel fundamental. Es por ello por lo que en esta etapa “el western alcanza la dimension épica que lo
convierte en referencia para la identidad nacional norteamericana” (Sanchez Noriega 2006: 365).
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a un ensalzamiento de los valores patridticos y de pertenencia a la nacion, en el Wéstern
Crepuscular® (1964 hasta finales de la década de 1970) se cuestionan los valores
tradicionales del género y surgen otros nuevos que logran redefinirlo. En esta nueva
etapa es donde las criticas a la politica exterior y militar de Estados Unidos, los
escandalos politicos y la adhesion al surgimiento de movimientos contraculturales y de
lucha por la igualdad y los derechos civiles se hacen patentes. A estos hechos hay que
afiadir el colapso que el género sufre en Estados Unidos. Esta circunstancia provoca que
las producciones se trasladen a Europa, surgiendo asi el spaghetti western®, donde el
personal técnico y artistico no tiene que defender las raices y estructuras sociales y
culturales norteamericanas. Es en este momento cuando la imagen de la mujer en el

wéstern adquiere una nueva perspectiva.

2. Una perspectiva cinematografica de género

Los estudios cinematograficos de corte feminista permiten conocer las razones
de que la imagen de la mujer en el texto filmico, desde sus inicios hasta el dia de hoy,
siga estando supeditada en gran medida a la del varon. En la década de 1970 comienzan
a publicarse los primeros estudios sobre cine y mujeres. En ellos se pone de manifiesto
coémo la ideologia y las relaciones de poder que se encuentran detras de la asociacion de
unos rasgos concretos a un determinado tipo de mujer se corresponden con las
necesidades de la sociedad patriarcal, estableciendo asi unos prototipos femeninos con
los que se quiere instruir a la sociedad en general y a la mujer en particular. Puede
citarse el trabajo de Laura Mulvey Placer visual y cine narrativo (1975) como uno de
los primeros estudios que ponen de manifiesto que el hombre es quien domina a la

mujer a través de la imagen filmica, es decir, la mujer cumple una funcién pasiva y el

*En 1964 John Ford rueda su ultimo wéstern, E/ gran combate (Cheyenne Autumn), Raoul Waslh, Una
trompeta lejana (A Distant Trompet), su Ultima pelicula y Sergio Leone dirige Por un puiiado de ddlares
(Per un pugno di dollari) (Cohen 2006: 46). La Guerra Fria y La Guerra de Vietnam son los
acontecimientos mas destacados de la politica estadounidense y, al mismo tiempo, surgen el feminismo
de la Segunda Ola y movimientos sociales de corte pacifista y de lucha por la igualdad de la poblacion
afroamericana. Las peliculas de esta etapa reflejan la decadencia de una sociedad, su estilo de vida y el
choque entre los nuevos y viejos tiempos.

’Los spaghetti western son un subgénero del wéstern enmarcados dentro de la etapa crepuscular, también
conocidos como eurowestern. Como rasgos distintivos estan la caricaturizacion de las tramas y personajes
arquetipo, la dilacion de lo sensorial, el uso extremo de la violencia (Cohen 2006: 46) y la inadaptacion
social, el escepticismo individualista y el nihilismo de sus protagonistas (Gonzalez Sanchez 2011: 13-14).
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hombre una funcion activa: el hombre observa y desea, la mujer se deja observar y, en

palabras de Mary Ann Doanne “desea desear” (Sanchez Noriega 2006: 92).

Para concluir este epigrafe, se hace necesario plasmar otras aportaciones y

conclusiones de los estudios filmicos feministas:

- La elaboracion de los personajes femeninos hunden sus raices en los mitos de
las civilizaciones del mundo antiguo, que fueron elaborados desde un punto de vista

masculino, para explicar el mundo y establecer normas sociales.

- La mujer queda definida en la gran pantalla por los modos de pensamiento,

miedos y anhelos masculinos.

- Los personajes femeninos pueden acabar de dos formas antes de llegar al final
de la pelicula: por un lado, someterse a los dictados del matrimonio y el patriarcado para
ser socialmente reconocidas, o por otro, desviarse del camino estipulado para una mujer

y encontrar su desgracia a través de la condena social, e incluso, la muerte.

3. Estado actual de la cuestion. Los papeles femeninos en el cine de wéstern

En lo que al wéstern se refiere, la escasa existencia de literatura al respecto es la
nota predominante. Como se ha expuesto anteriormente, a partir de la década de 1970
comienzan a publicarse estudios cinematograficos desde una perspectiva de género. Sin
embargo, una revision de la literatura cientifica nos lleva a considerar que es entre
finales de los anos 80 y principios de los 90 cuando comienzan a establecerse las
caracteristicas que definen a cada uno de los prototipos de mujer que aparecen en las
peliculas y la ideologia que existe detras de su creacion, siendo el prototipo de la mujer
fatal (especialmente visible en el cine negro, pero presente en todos los géneros

cinematograficos) el que ha captado mayor interés.

Centrandonos en la cuestion que nos ocupa, la mujer en el cine del Oeste, se
hace necesario resaltar la evidencia de que la materia estd poco estudiada. Como se ha
sefialado en parrafos anteriores, existen publicaciones, desde una perspectiva de la
teoria feminista vinculada al cine, sobre como es tratada la imagen de la mujer en la

gran pantalla, pero no en el género del wéstern en concreto. En E/ universo del western
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(1997), Astre y Hoarau abordan la funciéon de los papeles femeninos en el cine del
Oeste, su presencia y ausencia, asi como los modelos y constantes que mas aparecen en
el género en un capitulo titulado Las mujeres en el Western. Sin embargo, a los
personajes masculinos prototipo se les dedican capitulos especificos que sirven para
analizar sus rasgos, profundidad y perfil psicoldgico, por qué estan mas presentes en un
subtipo de wéstern y no en otro, o la forma en que a medida que el propio género
cinematografico evoluciona, lo hacen también ellos y la forma de representarlos. En
conclusion, a ellas se las perfila en cierta medida, como a una masa homogénea. Una
situacion que se repite en estudios posteriores, e incluso en algunos de ellos, las mujeres

son mencionadas brevemente y siempre ligadas a los personajes masculinos.

Llegados a este punto, cabe destacar las dos posturas antagoénicas existentes
sobre cual es el papel y funcion de los personajes femeninos en el wéstern. Por un lado,
estdn quienes la consideran en “una posicion de subordinacion y con escasa
complejidad psicoldgica” (Gonzalez Sanchez 2012: 4) y, por otro, para quienes tiene
“un peso fundamental y cargado de simbolismo” (Clemente Ferndndez 2007: 1). En este
sentido, se hace imprescindible resaltar el trabajo Mujeres del far west. Estereotipos
femeninos en el cine del Oeste (2007), de Maria Dolores Clemente Fernandez, como el

primer trabajo que estudia la imagen de la mujer en este género cinematografico.

La autora afirma que las mujeres son las impulsoras de la accion y estdn detras
de las motivaciones y aventuras del héroe, estableciendo ademés cuatro tipologias de
mujer que podemos encontrar en el wéstern. Esta clasificacion ha sido tomada como
base para adaptarla a los prototipos que encontramos en las peliculas rodadas en
Almeria®. Igualmente, se ha tomado como referencia, si bien estas publicaciones no se
centran de forma exclusiva en el wéstern, los estudios de Nuria Bou Diosas y tumbas:
mitos femeninos en el cine de Hollywood® (2006) y Maria del Carmen Rodriguez

Fernandez (editora) Diosas del celuloide. Arquetipos de género en el cine clasico

* Maria Dolores Clemente Fernandez define cuatro modelos de mujer en las peliculas del Lejano Oeste: la
femme fatale, la mujer redentora, las cenicientas en los burdeles y las madres de la nacion. Sin embargo,
en su estudio también aborda a las nativas americanas.

> Nuria Bou establece paralelismos entre los cuatro prototipos de mujer que encuentra en el cine de
Hollywood y las diosas de la mitologia griega. De esta forma, el texto se compone de cuatro capitulos: La
femme fatale o Pandora, la southern belle o Atenea, las madres benefactoras o Démeter y las virgenes
pasionales o Perséfone.
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(2006)°. En esta ultima publicacion se dedica un capitulo a las nativas americanas en el

cine de wéstern’.

La citada investigacion de Maria Dolores Clemente Fernandez se basa en las

siguientes premisas (2007: 1):

- Las mujeres ejercen un influjo determinante para el transcurso de la trama,

pues estan detras de los motivos de la accion y de la aventura del héroe.

- La mujer actiia como motor de cambio, tanto para el héroe y todo lo que rodea

a su aventura, como para el entorno donde se desarrolla la trama argumental.

- La mujer garantiza el futuro en las tierras del Oeste y tendra ademas una doble

funcion: civilizadora y transmisora de los valores e ideales de la nacion.

- La mujer no so6lo es la impulsora de la accion, también suele ser el punto y

final de la aventura.

En cuanto a las mujeres en el spaghetti western no hay documentacion alguna;
unicamente en la biografia de Sergio Leone, realizada por Carlos Aguilar (2009: 56-62),
se aborda la particular vision con la que este director trat6 la imagen de la mujer en sus
peliculas, que fue decreciendo a lo largo de la Trilogia del dolar para pasar a ser el eje
central de la trama en Hasta que llego su hora o Erase una vez en el Oeste (C’era una
volta il west, 1968) y desaparecer en su ultimo wéstern rodado en Almeria jAgdchate
maldito! (Giu la testa, 1971). La explicacion a este hecho la encontramos en que para el
director italiano la mujer “ralentizaba el ritmo de la accidon y creaba tiempos muertos,
apareciendo Unicamente para que el héroe demostrara su atractivo” (Nufilez Marqués

2006: 224).

El resto de estudios, también algunos sobre teoria cinematografica feminista, no
profundizan en la temdtica y se dedican a exponer estereotipos sobre el género y la

posicioén que la mujer ocupa en €l. Veamos un ejemplo:

% En esta publicacién se aborda la imagen de la mujer en el cine clasico de Hollywood a través de
diferentes peliculas y géneros. En lo que respecta a los prototipos femeninos, se abordan en profundidad a
la mujer fatal, la Cenicienta y las nativas norteamericanas y de las islas del Caribe.

7 Martinez Falquina, Silvia. 2006. “Squaws y mestizas: imagenes de las nativas en el western de
Hollywood.” Diosas del celuloide. Ed. Maria del Carmen Rodriguez Fernandez. Madrid: Ediciones
Jaguar. 253-281.
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Existen géneros como el de aventuras en sus distintas variantes (de piratas, bélico,
del oeste...) en los que se ensalza la figura de un héroe masculino. Las mujeres que
aparecen en esos filmes suelen resultar molestas para el desarrollo de la accion. A
veces son salvadas por el protagonista, y se convierten en el objetivo de la
aventura, o quizas traten de disuadir al aventurero. También puede ser el reposo del
guerrero y hacerlo sentar la cabeza. En este tipo de géneros aparece el prototipo
femenino de la novia o enamorada del héroe, una bella joven que constituye un
ejemplo de moralidad. (Cruzado Rodriguez 2009: 6)

Lo que la cita anterior viene a decir es que el wéstern, junto con otros géneros
como el cine negro, el de aventuras o el bélico, es considerado eminentemente
masculino, tanto por la organizacion de las tramas y el desarrollo de la historia, como
por la eleccion del reparto. Ante esta tesitura, el papel de la mujer en estas peliculas, en
las que la accion y la violencia son constantes, puede quedar relegado a un segundo o
tercer plano, convirtiéndose simplemente en “la chica” a la que el héroe debe rescatar
del villano y al final de la pelicula darle su amor. Estos argumentos demostrarian asi
que las mujeres son tratadas como objetos y su aparicion en pantalla seria, por tanto,

anecdotica.

Como se comprobara a lo largo de este documento, en el spaghetti western hay

muchos tipos de mujer que son capaces de desmontar esta afirmacion.

4. Prototipos femeninos en el spaghetti western rodado en Almeria

La diferencia fundamental que encontramos entre los rasgos de los personajes
femeninos del wéstern de la Epoca Dorada y los spaghetti western se debe
fundamentalmente a que en esta nueva etapa las mujeres se dejan arrastrar por la
violencia inherente a los eurowestern y a que son capaces de emprender aventuras por si
mismas, llevar vidas errantes y no someterse siempre a los dictados de la estructura
patriarcal, hecho que no desemboca en todos los casos en la muerte o castigo de la
heroina. Esta circunstancia estd relacionada con el hecho de que la mujer comienza a
tener mayor relevancia en la vida publica estadounidense y a que en las décadas de los
60 y 70 el cine reflejara el auge de los movimientos sociales y las reivindicaciones de

mujeres, homosexuales y minorias étnicas.
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En este punto es importante destacar que ya en la época de maximo esplendor
del género encontramos peliculas con personajes femeninos que serviran de inspiracion
para la composicion de las heroinas de las proximas décadas. Entre ellas cabe destacar
Duelo al Sol (Duel in the Sun, 1946, King Vidor), Caravana de mujeres® (Westward the
Women, 1951, William Wellmann), Encubridora (Rancho Notorius, 1952, Fritz Lang) y
Johnny Guitar (Johnny Guitar, 1954, Nicholas Ray), peliculas donde las mujeres llevan
el curso de la accion, los tiroteos, la proteccion de sus amados y la regencia de las
propiedades. Se trata, por tanto, de conocer como el cine del Oeste refleja a los
personajes femeninos, pues “el ‘western’ quiso voluntariamente, a pesar de las
apariencias, valorizar a la mujer, e incluso revalorizarla. Lo principal es saber lo que

exalto de ella” (Astre y Hoarau 1997: 134).

A continuacion se presentan los prototipos femeninos encontrados en los
spaghetti western rodados en Almeria, las caracteristicas que los definen y unos

ejemplos que los ilustren para una mejor comprension.

4.1. Femme fatale

Hunde sus cimientos en el mito de Pandora. Este prototipo es definido como la
“mujer mala por naturaleza, la perdicion de los hombres” (Guarinos Galan 2008: 116) o
“perversa, pérfida, facil e inalcanzable, llegandola a poseer quien se convierte en su
esclavo” (Roma 2008: 18). Son, por tanto, mujeres mentirosas, inteligentes, sensuales y
peligrosas que seducen hasta la destruccion “puesto que en su falsedad es ambiciosa y
capaz de cualquier cosa en beneficio propio” (Guarinos Galan 2008: 116). Son
retratadas de tres maneras: junto a hombres confusos y débiles que son simples juguetes
en sus manos; desviando al héroe de su camino, conduciéndolo a la ruina econémica, la
degeneracion moral, e incluso, la muerte; y como mujeres que no han desarrollado la

faceta maternal.

Es por ello por lo que Bou (2006: 35) y Jiménez (1989: 119) coinciden en
explicar que esta feminidad ataca directamente al corazén del patriarcado, ya que estas
mujeres son independientes y no se conforman con quedar relegadas a un segundo plano

como abnegadas madres y esposas, convirtiéndose en “la antitesis al modelo ortodoxo

¥ Esta pelicula es definida por Sanchez Noriega (2006: 148) como “western protofeminista.”
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de mujer” (Alvarez Lopez 2006: 71), pues al no tener instinto de madre, pierde sus

atributos femeninos.

Es en este prototipo donde mejor se puede comprobar la dualidad “mirar”
(hombre) y “ser mirada” (mujer), o lo que es lo mismo, los sexos masculino y femenino
se convierten en agentes activos y pasivos (pasivas en este caso), y donde la mujer se
transforma en la receptora del deseo masculino, pues emana “una enorme fuerza erética
y carnal que la convierte en objeto de deseo para cuantos la contemplan” (Garcia Manso

2006: 185), pasando a ser una “proyeccion del subconsciente, de las ansiedades y

deseos de los hombres” (Alvarez Lopez 2006: 88).

Un aspecto que diferencia a las mujeres fatales de los spaghetti western de sus
homologas de otros géneros cinematograficos es su independencia econdémica, pues a
menudo cuentan con medios para mantenerse por si mismas, al regentar propiedades o
liderar bandas criminales. Este prototipo de mujer intenta abrirse paso en un mundo de
violencia (y de la que estas mujeres también hacen uso cuando es necesario), en
principio reservados solamente a los varones, o también como un medio para que quede
ain mas patente la pérdida de sus cualidades femeninas. Es por ello por lo que este
prototipo da tanto juego en el wéstern: las tierras del salvaje Oeste dan cabida a una
feminidad que intenta hacerse ver y valer en una sociedad que las relega al interior del

hogar.

Por lo general, su final aparece polarizado entre la redencion a través del
matrimonio, con un giro hacia una actitud mas discreta y tradicional, y la muerte o el
rechazo social. Sin embargo en los spaghuetti western no siempre es asi, pues ellas
siguen o emprenden una vida de aventuras aun cuando han encontrado el amor, que

queda relegado a un segundo plano.

Ejemplos que muestran estos cambios en el género son, entre otros, el personaje
de Brigitte Bardot en Shalako (Shalako 1968, Edward Dymtryk), que abandona su
acomodada vida de casada con un hombre con quien le obligaron a casarse por una vida
errante en el desierto junto a un forajido, o la pelicula Las Petroleras (Les pétroleuses,
1971, Christian-Jaque), donde dos bandas de criminales enfrentadas entre si y lideradas
ambas por mujeres, Claudia Cardinale y nuevamente Brigitte Bardot, deciden
permanecer solas al no encontrar un hombre que quiera seguir su estilo de vida, uniendo

sus fuerzas para futuras fechorias. Por Gltimo, encontramos otro personaje basado en la
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mitologia: en la pelicula Fedra West (Io non perdono... uccido, 1968, José Luis Romero
Marchent), se retrata un escenario donde la protagonista, revestida de esposa ejemplar,
robara el ganado de su marido para revenderlo al tiempo que seduce al hijo de éste.
Cuando el joven la rechaza, ella confesard todo a su esposo al tiempo que le dice que
nunca le ha amado. Tras ello, el padre da muerte a su hijo antes los ojos de Fedra, quien

acto seguido, es también asesinada.

4.2. La madre vengadora

La figura de la madre en los wéstern personifica la grandeza de la tierra a través
de su fertilidad, pues como dadora de vida “asegura el futuro de las tierras del Oeste y la
continuidad de los valores patridticos” (Clemente Fernandez 2007: 11). Su presencia se

justifica, por tanto, como un factor de progreso y desarrollo de la civilizacion.

Guarinos Galan (2008: 116-117) establece una clasificacion de las diversas

variantes del prototipo de madre que encontramos en el cine:

- La mater amabilis: se trata del ama de casa feliz, amorosa y atenta con sus

hijos, hijas y marido. Una buena persona sin mucho que aportar.

- La mater dolorosa: es una sufridora que ve como sus hijos e hijas son

maltratados por la vida. En otras ocasiones es su descendencia quien la maltrata.

- La madre castradora: de aspecto severo, coarta la libertad de accidon, de
movimiento y pensamiento de sus hijos varones, llegando incluso a crearles secuelas

psicologicas.

- La madrastra: con comportamientos similares a la madre anterior pero con

hijos e hijas no naturales.

- La madre del monstruo: una madre desnaturalizada que engendra descendencia

no deseada y termina enfrentdndose a ella hasta su destruccion.

- La madre sin hijos e hijas: el hecho de no poder engendrar le provoca graves

desequilibrios.

En los wéstern, los rasgos mas comunes son los de la mater amabilis. Sin

embargo, en los spaghetti western encontramos una tipologia de madre que hace de la
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violencia y la venganza el motor de su vida. Las madres vengadoras son mujeres de
fuerte caracter, competitivas y hostiles, que se enfrentan con entereza y determinacion
ante una situacion devastadora sin venirse abajo. Su factor motivacional es la venganza
ante las afrentas que ha sufrido su familia. En este prototipo es donde se aprecian los
cambios de un tipo de wéstern a otro, pues mientras en los wéstern de la Epoca Dorada
las madres son mujeres abnegadas, espirituales, silenciosas, prudentes y protectoras, en
los spaghetti western defenderan a su familia por medio de la violencia e inculcando los
sentimientos de venganza entre los varones que componen el hogar, tal y como ocurre
en Tierra Brutal (The Savage Guns, 1961, Michael Carreras), El sabor de la venganza
(1963, Joaquin Luis Romero Marchent) y Por un puiiado de dolares (Per un pugno di
dollari, 1964, Sergio Leone).

4.3. La mujer domada

Este prototipo se caracteriza por estar encarnado por una mujer joven, soltera y
con comportamientos y aficiones considerados masculinos. Se trata de una mujer fuerte
en apariencia, pero que necesita un hombre para salir airosa de las situaciones
problematicas en las que se ve envuelta, creadas a menudo por ella. Al darse cuenta del
amor que siente por un hombre y éste, a su vez, manifestar interés sentimental por otra
mujer con cualidades consideradas mas propias de su sexo, decide cambiar de aspecto y
comportamiento. Es decir, en el momento en que aparecen los celos es cuando se

“feminiza” y consigue el amor.
y

“Es normal ver en un ‘western’ a un hombre peledndose con una mujer
autoritaria e independiente, pero domandola infaliblemente al final para hacerla volver a
su estado de dependencia respecto al ‘macho’* (Astre y Hoarau 1997: 134). En este
sentido, en la pelicula Dos pistolas gemelas (1966, Rafael Romero Marchent), una de
las hermanas Pili y Mili interpreta a Jenny, una estafadora que sabe manejar un revélver
y se gana la vida estafando mediante la venta de un fraudulento elixir. Sin embargo,
cuando se enamora del protagonista masculino, éste le hace ver su condicidon poco
femenina refiriéndose a ella como “salvaje” y con frases del tipo “procura ser mas
femenina, como tu hermana, de lo contrario nunca pescaras novio” mientras le
proporciona unas cachetadas en el trasero como sefial de castigo. Al final serad

desposeida de su pistola mientras €l le niega con la cabeza cuando le muestra el arma.
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Ella sonriente le abraza. Asi, “esta mujer atractiva y enigmatica, peligrosa y
problematica, puede ser domada usando instrumentos educativos y recurriendo a la

institucion del matrimonio” (Fiddian 2006: 331).

4.4. La novia virginal

La caracteristica de este prototipo es que estas mujeres no son belicosas ni
conocedoras de la vida pasional. En cambio se muestran dulces, carifiosas y sumisas.
Como rasgo fundamental, resulta importante destacar que al tiempo que los deseos
carnales aparecen en ellas, se enfrentan a situaciones donde la muerte y el peligro andan
cerca, como si el descubrimiento de su sexualidad las hiciera encontrarse al mismo
tiempo con la muerte (Bou 2006: 106). Este ultimo dato lo encontramos en la pelicula
La muerte tenia un precio (Per qualche dollaro in piu, 1965, Sergio Leone), donde la
hija/hermana’ de un caza-recompensas es violada y torturada cuando iba mantener

relaciones sexuales por primera vez.

4.5. La Cenicienta de saloon

Son mujeres jovenes, dulces y hermosas que ascienden socialmente, y sin
pretenderlo, por amor. De esta forma se presenta al hombre en un estatus socio-
econdémico y cultural por encima de la mujer, accediendo ellas unicamente en la escala
social a través del matrimonio (Guarinos Galan 2008: 116-117). En los wéstern solemos
encontrarlas en los burdeles y actian como redentoras del héroe al convertirse en su
“enfermera espiritual” (Ferndndez Rodriguez 2006: 286) y liberarlo de su oscuro

pasado, sus miedos, traumas y sacar a relucir las emociones reprimidas.

En otros géneros cinematograficos, los rasgos que las definen son su pureza y
virginidad, algo que no se da en el wéstern, aunque finalmente se las redime a través del
matrimonio. La mujer se convierte en el refugio del héroe, que a menudo se trata de un
forajido u otro tipo de hombre con un pasado oscuro, y en un elemento socializador a
través del matrimonio, pues “todas estas producciones inciden en el importante papel
desempefiado por la instituciéon de la familia en lo que respecta al crecimiento y

progreso de las tierras del Oeste” (Clemente Fernandez 2007: 5). Sin embargo, esto no

? En la version espafiola es la hija del Coronel Mortimer (Lee Van Cleef) y en la italiana, su hermana.
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sucede siempre asi en los spaghetti western. El mejor ejemplo lo encontramos en la
pelicula de Sergio Leone'® Hasta que llegé su hora o Erase una vez en el Oeste (C’era
una volta il West, 1968) donde Claudia Cardinale interpreta a una prostituta que conoce
a un hombre atormentado por la muerte de su esposa y con quien finalmente se casa,
pues con su dulzura y compasion lograra que le corresponda a su amor. Sin embargo, es
asesinado por un grupo de forajidos que quieren enriquecerse con la llegada del
ferrocarril a la zona y que, casualmente, pasara por las tierras que ella hereda y cuyo
precio se incrementard notablemente. De esta manera, por via del matrimonio no queda
feliz y redimida, sino que comenzara una etapa hostil al tener que proteger las tierras de

los bandidos y los caudillos locales.

4.6. Las nativas americanas

En el tratamiento dado a los pueblos nativos es donde mejor queda patente la
evolucion del wéstern en funcion del periodo histérico en que se filman las peliculas y
los acontecimientos que en ¢l tienen lugar. Durante un tiempo, el cine los retratd a
través de personajes que conformaban una masa homogénea sin individualizar, con una
agresividad constante que les llevaba a realizar asesinatos a través de asaltos a
caravanas y ferrocarriles. En definitiva, encarnaban la oposicion al avance de la
civilizacion, hecho que justificaba su destruccion. Sin embargo, a partir de la década de
los afios 60, los pueblos nativos son representados de forma sobria, con un profundo
respeto por la naturaleza y sus tradiciones ancestrales, interesandose cineastas y publico

por la pérdida de sus tierras y cultura de origen.

Como se ha expuesto, en los pueblos aborigenes norteamericanos se dan cita
gran cantidad de estereotipos, pero el ejemplo de las mujeres pertenecientes a estos
grupos culturales es el que mejor refleja que, ademés del factor género, se incluye
también como factor discriminatorio el de la etnicidad. En las nativas americanas se
muestran los mayores niveles de silenciamiento y marginacion, expresion clara de los
esquemas patriarcales y coloniales que las definen como naturalmente inferiores al
hombre tanto por su condiciéon femenina como por su origen étnico-cultural (Martinez

Falquina 2006: 259-260).

' Se trata del Ginico western del director italiano en el que una mujer cobra el maximo protagonismo al
convertirse en “motor de la historia y en el epicentro sobre el que se cimientan las motivaciones de los
demads personajes” (Garcia 2012: 70).
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Son representadas de dos formas distintas, con el denominador comun de
exotismo y misticismo que las acompafia. Por un lado, son mostradas como liberadoras
y redentoras. En este caso se muestra a mujeres dulces e ingenuas, salvajes y primitivas,
que liberan al héroe de sus responsabilidades y tormentos espirituales al reconciliarlo
con la naturaleza y su pasado. El mejor ejemplo lo encontramos en el spaghetti western
Las siete magnificas (Donne alla frontera o Tall Women, 1966, Gianfranco Parolini,
Sideny W. Pink y Rudolf Zehetgruber), cuando la esposa del jefe de una tribu india
ponga fin a la matanza de un grupo de mujeres que vagan por el desierto, debido a que
instantes previos ellas la salvan por el hecho de ser madre. La caracteristica principal es
que no habla en las escenas en las que aparece. En este caso, ademas, actuaria como
pacificadora. Este ltimo prototipo femenino citado esta presente también en el wéstern
norteamericano, sin embargo alli las mujeres de raza blanca son quienes lo encarnan, al
simbolizar “la unidad futura y fortalecimiento del pais” (Clemente Fernandez 2003: 5-
6). En el wéstern mencionado anteriormente la paz se halla cuando ambos bandos se

reconcilian a través de sus mujeres.

Por otro lado, las nativas americanas quedan retratadas como destructoras. Su
rasgo definitorio primigenio es que refuerzan el orden patriarcal al contemplar como
unica via para su final la exclusion del sistema social y la muerte. Se las suele
representar, en ocasiones, altamente erotizadas, con rasgos similares a los de una mujer
fatal y con “connotaciones de exotismo y belleza enigmatica” (Lema Trillo 2003: 61).
Por otro lado, aparecen como mujeres maduras o ancianas con conocimientos de
hechiceria. En este ultimo caso cabe anadir un factor discriminatorio mas: la edad. En la
pelicula ya mencionada Fedra West una nativa americana se encuentra al servicio de la
protagonista, a quien proporciona ungilientos y pociones de amor para asi, a través de

sus suefios y premoniciones, augurar su futuro.

4.7. La jinete errante

Este prototipo se encuentra unicamente en los spaghetti western. Con un
trasfondo psicologico similar al de los antihéroes de los wéstern de la etapa crepuscular,
en las peliculas en las que aparecen emprenden un viaje que simboliza su evolucion
hacia una nueva identidad, siendo en la periferia de la muerte el lugar donde la

encuentran (Gonzalez Sanchez 2011: 3-4).
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Estas mujeres buscan una razon por la que vivir ante el derrumbe de su mundo,
pero antes de encontrarla, éste debe ser centrado para poder vivir. Su eje motivacional
es la venganza: producir una némesis que la libere de sus fantasmas y acabe con quienes
destrozaron su realidad. El mejor ejemplo lo encontramos en Ana Caulder (Hannie
Caulder, 1971, Burt Kennedy), donde Raquel Welch interpreta a una esposa ejemplar
que es violada y torturada por tres ladrones tras asesinar previamente a su marido ante
sus ojos. Desde ese instante emprendera un largo viaje hasta darles caza y asesinarlos, y
una vez ello ha tenido lugar, se marchard con su recompensa perdiéndose en el
horizonte al mas puro estilo de los antihéroes del cine de Sergio Leone. Las
reminiscencias a estos personajes, y concretamente a los encarnados por Clint Eastwood
en la Trilogia del dolar, son constantes a lo largo de toda la pelicula (especialmente por
el famoso poncho que luce) y podriamos concluir afirmando que se trata del homoénimo

femenino a los personajes interpretados por el actor estadounidense.

5. Conclusiones

Desde sus inicios, el cine ha tendido hacia la misoginia debido a que ha
establecido modelos de feminidad basados en estereotipos, y por medio de ellos, ha
conformado una serie de prototipos con los que ha mostrado a las mujeres como deben
regir su conducta y proceder para mantener un orden social patriarcal, advirtiendo
ademas sobre las consecuencias que tendria para ellas si se apartaban del camino

establecido.

De entre todos los géneros cinematograficos unos han sido considerados
eminentemente femeninos, entre los que destacan las comedias romanticas, los
musicales y los melodramas, y otros masculinos, como el cine negro, el péplum, el cine
bélico, y el que en concreto nos ocupa, el wéstern. En este ultimo grupo de peliculas la
imagen y el papel de la mujer se ha definido como de escasa complejidad: una
acompafiante del protagonista varén que sirve para reforzar sus valores, atributos y
gestas heroicas, o como la chica a la que hay que rescatar de las acciones del villano.
También su presencia en estas peliculas ha quedado justificada como un medio de

equilibrio para mantener una sexualidad masculina y heteronormativa ordenada.
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Estas ultimas afirmaciones se basan en estereotipos que no realizan un analisis
en profundidad del wéstern como género cinematografico y los personajes femeninos
que en este tipo de peliculas aparecen. El cine del Oeste no es mucho mas miso6gino que
otros géneros cinematograficos, e incluso con su evolucidon otorgod a la mujer un papel

fundamental, tanto en el motor de la trama argumental como en el curso de la accion.

El primer cambio de los personajes femeninos en el wéstern se produce en la
década de los anos 40, momento en que la mujer, como consecuencia del estallido de la
IT Guerra Mundial, se incorpora al mercado de trabajo y desempefia trabajos hasta
entonces considerados de hombres. Estas peliculas “permitian al publico vislumbrar
(...) modelos alternativos de mujeres que se negaban a seguir las reglas de la sociedad”
(Dixon y Foster 2009: 140), si bien es cierto que mandaban un mensaje con un marcado
tono moralista, pues a menudo los papeles femeninos reflejaban mujeres antisociales
que representaban un peligro para la sociedad. La consigna no era otra que mostrar que,

cuando una mujer se apartaba del camino estipulado para ella, encontraba su desgracia.

Un segundo cambio obra en las décadas de los 60 y 70 con la llegada de los
Weéstern Crepusculares, entre los que destacan los spaghetti western. En este momento
la presencia de la mujer en la vida publica es mayor y las consignas de los movimientos
feministas de la Segunda Ola irrumpen con fuerza en la escena politica y social. Los
personajes femeninos adquieren ain mds protagonismo que en las décadas anteriores y
se dejan arrastrar por esa violencia inherente a los wéstern europeos, hecho que
evidencia la ruptura con el rol tradicional que a las mujeres les habian impuesto las
estructuras patriarcales y que desde el movimiento feminista, se critica y pretende

abolir.

Una pelicula transmite mensajes constantemente y refleja la realidad
sociopolitica del momento, y es cuando se producen reajustes en la sociedad y en los
roles que mujeres y hombres han venido desempefiando tradicionalmente, cuando los
géneros cinematograficos sufren rupturas en sus cddigos y en la forma de concebir las
peliculas que los conforman. Concretamente, la industria del spaghetti western, al estar
compuesta en gran medida por guionistas y personal artistico y de direccion de origen
europeo, no tiene que defender las raices y valores norteamericanos. Tampoco sus
estructuras sociales y culturales, algo que si tenian que preservar y justificar en Estados

Unidos. En este sentido, existe una mayor libertad para narrar historias y plasmar la
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realidad en la gran pantalla. Ademas, y concretamente en el caso de los personajes

3

femeninos, se reconoce “un cambio formal y las heroinas expresan verbalmente su

emancipacion” (Salcedo Castafieda 1982: 8).

En lo que respecta a las diferencias encontradas en los rasgos y actitudes de las
mujeres ideadas por los wéstern de la Epoca Dorada y los spaghetti western rodados en

Almeria, podemos enumerar los siguientes:

- En los spaghetti western rodados en Almeria las mujeres van més alld de los
roles impuestos por Hollywood, cruzando la linea de la legalidad y empleando la

violencia de una forma mas explicita que en los wéstern de la Epoca Dorada.

- En las peliculas filmadas en Almeria los personajes femeninos emprenden
aventuras por si mismos, no sometiéndose en todos los casos al patriarcado. Este hecho
no desemboca siempre en la muerte o el castigo de la heroina, es decir, las mujeres que
deciden vivir de forma libre y no casarse no son penalizadas por ello. Del mismo modo,

el matrimonio no simboliza el fin de la aventura, sino el comienzo de la misma.

- Las mujeres de los spaghetti western llevan vidas errantes, como los antihéroes

de este subgénero.

- Otro rasgo caracteristico es que las mujeres son representadas con un aspecto
menos sofisticado que el de las actrices de Hollywood, asemejandose en algunos
momentos a los personajes masculinos. Sin embargo, también aparecen mas erotizadas,

aun cuando visten ropas masculinas.

- Los prototipos de madres y esposas abnegadas no simbolizan el sosiego del
guerrero en los spaghetti western, pues a menudo ellas son las instigadoras de los actos

violentos.

Estas diferencias vienen a simbolizar el proceso de ruptura con la concepcion
que hasta entonces se tenia del rol y funcién social de la mujer en las sociedades
occidentales, auspiciado por las reivindicaciones del feminismo de la Segunda Ola en
temas tan diversos como el empleo, la familia y la sexualidad. Es por ello por lo que los
personajes femeninos resultan tan atractivos para el spaghetti western, pues las tierras
del salvaje Oeste representan “el lugar idoneo donde las mujeres pueden liberarse de sus

ataduras” (Celemente Fernandez 2007: 4).
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Como idea final, y a pesar de que en este tipo de peliculas pueda parecer que la
presencia femenina resulta “molesta para el desarrollo de la accién” (Cruzado
Rodriguez 2009: 6), lo cierto es que al contrario que otros géneros cinematograficos, el
wéstern permitid que surgieran unos prototipos y unos modelos de feminidad que, con

la llegada de los spaghetti western, fueron capaces de desmontarse a si mismos.
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LA EVOLUCION DE LA MUJER EN LA
FILMOGRAFIA DE DISNEY (1937-2013)

Marianela Berruezo Casado y Pedro Oliver Fernandez

1. Introduccidon

Desde que Walt Disney Company fuera fundada en 1923, muchos han sido los
cortometrajes que se han estrenado. La persona fundamental y el eje de la compaiia fue
Walter Elias Disney (1906-1966), creador de personajes tan entraiables como el raton
Mickey Mouse, el Pato Donald o Goofy. Sus primeros afios de vida estuvieron
marcados por diferentes cortos, como los Tres Cerditos, Caperucita Roja o el Patito
Feo. El ano 1937 seria muy importante para el coloso de la animacion, pues su primera

pelicula animada vio la luz, Blancanieves y los siete enanitos.

A lo largo de los afios cuarenta se dirigen filmes que son un clasico entre los que
podemos destacar Pinocho (1940), Dumbo (1941) y Bambi (1942). En la década de los
cincuenta llegaron a la gran pantalla Alicia en el Pais de las Maravillas (1951), Peter
Pan (1953), la Dama y el Vagabundo (1955) y la Bella Durmiente (1959). Tras una
situacion que casi llevo al estudio a la bancarrota durante los setenta y los ochenta, el
estreno de la Sirenita (1989) renovéd el éxito de la compaifiia. Los afios noventa
marcaron el inicio de la edad dorada de Disney, siendo la época de mayor produccion de
peliculas y dejo obras muy reconocidas como La Bella y la Bestia (1991), Aladdin
(1992), El Rey Leon (1994), Pocahontas (1995), Toy Story (1995), El Jorobado de
Notre Dame (1996), Hércules (1997), Mulan (1998) y Tarzan (1999).

La compafiia Disney continla con sus andaduras entrado el siglo XXI,
produciendo peliculas que han consolidado su prestigio y cautivado a miles de nifios y
nifias entre las que se destacan Tiana y el Sapo (2009), Enredados (2010), Brave (2012)
y Frozen (2013).

Disney ocupa un puesto privilegiado dentro de nuestros corazones pues desde
nuestra mas tierna infancia, sus peliculas nos han entretenido, emocionado y hecho
sofiar marcado asi a muchas generaciones. Es un hecho muy comun que lo primero que

ven las nifios y nifias durante sus primeros afios de vida sean las peliculas de la
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compaiiia cinematografica y si bien es cierto que los filmes de la compafiia inculcan
valores muy positivos, como la generosidad, la amistad, la integraciéon o el valor, no lo
es menos que si profundizamos en su andlisis se observan otros comportamientos

perjudiciales, especialmente para el colectivo femenino.

Hay que recordar que los cldsicos Disney son una adaptacion de obras que ya
existieron' y que por lo tanto ha sido necesario realizar cambios en el argumento y en
los acontecimientos de las peliculas con el fin de no traumatizar a los mas jovenes. Es
muy curioso como el fin que tienen los villanos o algunos acontecimientos que hoy dia
son iconos del cine no se parecen en nada con respecto a la obra literaria (y no sin

razdn), por poner unos cuantos ejemplos:

* En la obra original de la Bella Durmiente, se despierta por las patadas que le
dan sus dos bebés gemelo cuando fue violada por el principe (Miyar 2014).

* En la Cenicienta, las hermanastras se cortan los pies para que el zapato les
encajase por iniciativa de la madrasta. En la boda de Cenicienta dos
palomas les arrancar a las hermanastras los ojos (Miyar 2014).

* La Sirenita, por tener piernas bebe una pocion que le hace sentir como si se
le clavaran cientos de cuchillos, aparte de que le cortan la lengua como
precio. Finalmente, el principe acaba contrayendo matrimonio con otra
mujer, motivo por el cual la Sirenita se termina arrojando al mar y se

convierte en espuma (Marquez 2015).

Ante semejantes finales o acontecimientos es necesario cambiarlos. Ahora bien,
también hay elementos que Disney ha cambiado y no responden a este tipo de
cuestiones, sino que pretendian imponer una imagen o modelo especifico. En el
transcurso de estas paginas comentaremos cuales son las diferentes teorias feministas
que existen con respecto a Disney y sus principales postulados. No obstante, el objetivo
principal es analizar los roles y estereotipos que han tenido las mujeres dentro de las

peliculas de Disney.

! De las 54 peliculas de Disney, 46 tienen su origen en obras escritas (Miguez, 2015: 46).
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2. Las corrientes feministas y Disney: ;Sexismo?

Antes de empezar a reflexionar sobre el sexismo y el patriarcado tenemos que saber
a que nos referimos. En la obra de Victoria Sau, Diccionario Ideologico feminista, el

sexismo quedd definido como:

Conjunto de todos y cada uno de los métodos empleados en el seno del patriarcado
para poder mantener en situacion de inferioridad, subordinacién y explotacion al
sexo dominado: el femenino (Sanchez Alvarez 2008: 53). No obstante, el
patriarcado se impone como una construccion historica surgida en los primeros
estados, los cuales consideraban que en las unidades domésticas se tenia que
establecer la jerarquizacion entre sexos, y que se ird haciendo cada vez mas
evidentes (Lerner 1990: 57).

Aqui surge la vision androcéntrica basada en el “orden masculino”, que establece
una jerarquia social basada en lo simbolico, es decir, en la division sexual del trabajo y
en los espacios publicos y privados. El motivo por el que se da esta division segun,
Pierre Bourdieu, es porque los hombres y las mujeres biologicamente son diferentes y
el género provoca la jerarquizacidon social. Asi mismo, Rousseau entendia que la
divisiéon sexual surgia, porque unos dependen del otro. Se tiene que entender que las

féminas funcionan por los sentimientos por lo que las mujeres existen para su pareja.

La dominacion masculina ha hecho creer que las jovenes para ser felices deben de
encontrar el amor, un compaiiero de viaje que esté con ellas. La construccion de la
identidad femenina se caracteriza, porque en el siglo XVIII, consideraba que las mujeres
eran por naturaleza sensibles y estaban destinadas al amor, porque se las consideraba
irracionales, caoticas, etc. Rousseau opinaba que amar era una necesidad primordial
para las muchachas puesto que las hacia mas vulnerables. La identidad femenina
vendria a ser los principios morales que todas las mujeres deben seguir, es decir, se las
educa para que éstas cuiden, protejan, honren, amen incondicionalmente a los hombres
por lo que las mujeres estarian subordinadas a los hombres (Lipovestky 1999: 18-19).

Por lo tanto, la identidad femenina se caracteriza porque:
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» Se conforma a través del amor tradicional, donde las mujeres estan destinadas a
construir su futuro, suefios y entorno al amor. Este es uno de los ideales que se
ha fomentado desde los origenes del patriarcado, que las jovenes no tengan

dependencia por si solas (Lipovestky 1999: 19-22).

 Buscan la liberacion mediante el amor oculto, estando sometidas a la
subordinacién y a cumplir el rol que se les ha otorgado. El amor se prolonga
desde el seno de la sociedad de la autonomia y el llamamiento de la vida libre,

intensa, personalizada y la diferencia entre hombre-mujeres.

Siguiendo la evolucion de la construccion femenina, a finales del siglo XVIII,
aparece la denominada “revolucion sexual” que se centrard sobre todo en los
sentimientos de las muchachas y en el compromiso, que da paso al “amor romantico ”,
que permite la libre eleccion de la pareja sin tener en cuenta su condicion social, la
juventud buscaba por su cuenta hallar el amor y las mujeres encontrar al “principe
azul”. No obstante, el amor va a tener un gran calado durante el siglo XIX, donde
aparecieron las novelas de amor y de manera inconsciente las jovenes, esperaban con
ansias un amor para toda la “vida”. A partir de la década de los setenta del pasado siglo
las nuevas teorias feministas afirmaban que el amor era la prisiéon y el matrimonio la
nueva esclavitud doméstica. Esta perspectiva del feminismo sefalaba que, el amor ha
dado paso a la creacion de estereotipos, roles, y éstas son consideradas una propiedad de

éstos.

Gilles Lipovesky, en su obra La tercera mujer: permanencia y revolucion de lo
femenino, hizo un anélisis acerca del papel que han jugado las mujeres Disney. Estas
esperan encontrar el amor y no son libres. Sin embargo, ellos tienen plena libertad y no
estan sometidos a nada ni nadie. Todo esto indica la desigualdad entre hombres y

mujeres (Cantillo Valero 2011: 5).

Simone De Bouveire consideraba que el papel que se le ha otorgado a la mujer
es que debe sufrir sin mas. Otras autoras como Syvanne Agacinky consideraba que el
patriarcado se ve facilmente en Disney. La inferioridad es un hecho y para que ellas
cumplan su funcion en la vida deben estar con un hombre al cual le deben dar

descendencia. Esta sera una de las justificaciones, de porqué las princesas Disney tienen
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deben encontrar un hombre que les de seguridad, estabilidad, etc (Cantillo Valero 2011:

4-5).

En cuanto a los espacios privados y publicos tenemos que tener en cuenta que
los primeros pasarian a estar destinados para ellos. Mientras, que los espacios privados
son propios de las mujeres, ya que no se las considera independientes, esta idea es
impuesta por los dominadores por lo que pasariamos hablar de la sumision. Esta
pretende que las mujeres acepten estas ideas y muchas veces genera una vision nefasta
de su sexo (Lipovesky 1999: 19 & Bourdieu 2000: 22, 26-27). Por tanto, se

busca que las mujeres:
» Vivan llenas de inseguridades por su aspecto fisico.

» Las mujeres deben de ser totalmente femeninas, siempre deben estar contentas,

atentas, sumisas, discretas, etc.

» Deben creer en el amor para toda la vida y en el “principe azul”. Si lo logran

consiguen liberarse de la dominaciéon masculina.

« Dan mucha importancia a la belleza.

Todos estos elementos aparecen reflejados en la filmografia de Disney y los

analizaremos a continuacion.

3. Sobre la Evolucion de la mujer en las peliculas de Disney

Somos conscientes de que las peliculas de Disney, al igual que la sociedad, han
ido evolucionando desde su origen, * tanto a la hora de establecer los argumentos de sus
peliculas, los personajes y los papeles que se desarrollan. Creemos que aqui se
encuentra uno de los elementos més interesantes de estudio de las peliculas de Disney,
la evolucion que ha ido sufriendo la mujer en las peliculas. Aspectos tan importantes

como las actividades que desarrollan, haran que se construya todo un estereotipo de la

2 ~ . . . . . ,
Este afio es el septuagésimo noveno aniversario del estreno de Blancanieves, su primera pelicula en
color.
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mujer, que como antes deciamos suele influir en gran medida a las generaciones mas

jovenes.

Las fuentes que hemos utilizado para obtener nuestros datos las han compuesto
por un lado, el visionado en repetidas ocasiones de todas las peliculas que analizamos,
para poder captar todos los detalles posibles. Y por otra parte, se ha llevado a cabo una
amplia busqueda bibliografica que trata sobre el tema. De esta manera, contrastamos

nuestras hipdtesis con fuentes primarias y secundarias.

Es asi que las mujeres que protagonizan las peliculas de Disney o que tienen un
importante papel en las mismas se pueden clasificar en tres marcos histéricos en funcion

de los roles y caracteristicas que presentan.

3.1. Primer marco-desde 1937 hasta 1959

En el nos encontramos las primeras peliculas de la Compafiia Disney.
Curiosamente tres de los grandes clasicos de Disney de la época estan protagonizadas

por personas del género femenino, que son: Blancanieves y los siete enanitos (1937),

Cenicienta (1950) y La Bella Durmiente (1959).

Estas primeras peliculas son de gran importancia puesto que serdn los pilares
sobre los que se establecieron las caracteristicas de las siguientes peliculas (Miguez
2015: 46) hay un alto grado de machismo. De este modo, nos encontramos con mujeres
pasivas, con un caracter calmado, donde las protagonistas pese a pertenecer a la clase
regente estan asociadas con las tareas domésticas, las cuales realizan alegremente. Se
encuentran totalmente desvalidas frente a las villanas de sus peliculas y necesitan ser

rescatadas por su principe, del cual se enamoran a primera vista.

La tnica cualidad que caracteriza a estos personajes es su belleza. Si analizamos
el personaje de Blancanieves, ésta es una mujer joven, de solo catorce afios, que
responde al modelo de belleza griega: tez blanquecina, cuerpo perfectamente arménico
en cuanto a proporciones, cabello negro, labios carnosos y rojos, grandes ojos, etc.
(Escandell Bozada 2013: 11). Cenicienta por su parte, es una mujer de cadera estrecha,
cabellera rubia y grandes ojos azules que sintonizan con su despampanante vestido
(Cantillo Valero 2010: 83). En el caso de Aurora, se nos presenta como una copia de la

mufieca Barbie por su cabellera rubia, ojos grandes, cadera estrechisima y figura alta y
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delgada (Ramos Jiménez 2009: 40). Su belleza se convierte en el elemento que las hace
ser amadas por sus respectivos hombres y el elemento que causa el conflicto con los

villanos del film.

Finalmente, la inica ambicion que poseen es encontrar a su hombre ideal con el
cual contraer matrimonio, pues este hecho lleva al final feliz (Ramos Jiménez 2009: 27).
Por lo tanto, la imagen que nos transmite Disney en estos primeros afios es la de que la
mujer debe estar destinada a las labores domésticas y que si quiere ser feliz debe
encontrar un marido con el que formar una familia y criar a los hijos habidos en el

matrimonio.

La explicacion a este modelo viene impuesta por la propia sociedad de la época.
En los afos anteriores y posteriores a la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), la
situacion de la mujer era de total reclusion y un gran ejemplo lo encontramos en la
Alemania nazi, donde la mujer debia cumplir con las “Tres K”: Kinder, Kiiche,
Kirche’. Ademas, los anuncios estadounidenses de la época nos muestran como la
“mujer ideal” era aquella que estaba casada con un hombre de éxito y se encargaba de
tener la casa ordenada, limpia y preparada para cuando su marido llegase de trabajar.
Recomendamos a los lectores que busquen E/ manual de la Buena Esposa, donde se

resume perfectamente la concepcion de la mujer.

3.2. Segundo marco-desde 1989 hasta 1995

La llegada de los noventa va a permitir salir a la compaiiia de la crisis en la que
se encontraba. Entre las peliculas cuyas protagonistas son mujeres encontramos La

Sirenita (1989), Bella y la Bestia (1991) y Aladdin (1992).

Estamos ante una mujer curiosa, aunque este es un elemento que se ve castigado
a lo largo de la pelicula, como la pasion que siente Bella por la lectura o la curiosidad de
Ariel por el mundo de los humanos que es seriamente castigada por su progenitor. Se
han vuelto inconformistas, rebeldes y aventureras, ganando de este modo resolucion e
independencia (Miguez 2015: 50). A pesar de ello, su unica cualidad en el film es su
belleza, que es irreal, pues Ariel presenta una delgadez extrema y Bella unos ojos muy

grandes (Cantillo Valero 2010: 58). Esta se convierte en el eje que motiva a los

3 .~ g g
Niios, casa e iglesia.
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personajes, pues Gaston unicamente muestra interés por Bella al ser la mas guapa y el
solo se “merece lo mejor”. En la Sirenita, la villana Ursula asegura a Ariel de que
estando callada y utilizando sus cualidades fisicas puede enamorar al principe Eric
perfectamente. Todas las peliculas acaban con una boda o manteniendo las

protagonistas una relacion con un hombre.

Los cambios producidos estan asociados a diferentes acontecimientos histdricos.
La participacion de la mujer en la II Guerra Mundial fue un fundamental, pues demostro
que las mujeres eran totalmente capaces de realizar tareas diversas. Ademas, en los afios
sesenta del siglo XX surgio la “revolucion sexual” (Cantillo Valero 2010: 84-85). No
podemos olvidar movimientos como: el Mayo del 68 o el Movimiento Hippie,

estandartes de una nueva concepcion social y politica.

En este ambito historico, la influencia de la Tercera Ola feminista consigui6
importantes avances para la mujer, gracias a la mayor tasa de escolarizacion de mujeres,
apareciendo las primeras licenciadas, y la propagacion de las ideas feministas por todo
el mundo (Valcarcel 2010: 98). Otros elementos que ayudaron a la liberacion de la
mujer fue: la caida del muro de Berlin, sintoma de un nuevo orden mundial
predominantemente capitalista, o la aparicion de la pildora anticonceptiva que permitio
a las mujeres verse libres del temor a quedarse embarazadas (Cantillo Valero 2010: 85).
Estos elementos influyeron en gran mediad en Disney, que tuvo que adaptarse a los

nuevos tiempos. Sin embargo, aun mantenia muchos de sus antiguos estereotipos.

3.3. Tercer marco-desde 1995 hasta 2013

Como consecuencia de los acontecimientos histéricos mencionados
anteriormente y a los grandes progresos conseguidos en temas de igualdad de género,
feminismo, la inclusion de la mujer en el &mbito laboral, etc. Las protagonistas de las
peliculas de estos afios son unas mujeres que rompen, en gran medida, con el antiguo
estereotipo Disney de una mujer indefensa y servil. Las peliculas que se estrenaron en el
ultimo lustro del siglo XX fueron: Pocahontas (1995) y Muldan (1998). Estos dos filmes
pondrian fin a los clasicos Disney. Pero en el siglo XXI, se han estrenado varias
peliculas de gran éxito protagonizadas por mujeres, siendo la primera Tiana y el Sapo
(2009) seguida de Brave (2012) y finalmente la conocidisima y triunfante Frozen

(2013).
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(Cuales son los estereotipos que preponderan en las nuevas protagonistas de
Disney? Ahora tenemos a una mujer que es valiente, independiente con gran
independencia personal que les permite enfrentarse a los problemas que sufren,
convirtiéndose en las protagonistas de sus peliculas por derecho propio. Por ejemplo,
Tiana es una muchacha trabajadora que lucha por conseguir su suefio, montar un
restaurante y ella misma lucha por el (Ramos Jiménez 2009: 74). En el caso de
Rapunzel su sueio de ver los farolillos la lleva a desencadenar su propia historia, es
cierto que la llegada de Flint es el desencadenante de su salida al mundo exterior, pero
es ella la que a través de sus decisiones y acciones avanza en el argumento (Miguez
2015: 50). Se ha avanzado en gran medida al incluir personajes de origen asiatico,
Mulan, o afroamericano, Tiana (Miguez 2015: 50). Es interesante observar como el
estilismo de las princesas ha cambiado en funcidon de la moda, de manera que los
antiguos vestidos encorsetados de las primeras princesas dan lugar a ropa mas simple y
cémoda, como es el caso de Pocahontas, Mérida o Elsa. Ademas, se ha empezado a
romper el estereotipo por el cual las peliculas acababan en boda o estableciendo una

relacion®.

En lo que se refiere a los cdnones de belleza, la Compaiia se mantiene estancada
puesto que nos presenta personajes femeninos bellos, delgados, con una cintura de

avista y enormes e irreales ojos (Miguez 2015: 55).

4. ;Qué aprenden las nifas y los nifios?

Ya hemos visto los estereotipos de mujer y analizado de diversas peliculas.
Ahora toca trasladar lo que hemos trabajado para responder a la pregunta que motivo
este trabajo. Disney es una gran multinacional con una gran influencia, 200 millones de
personas ven cada afio un video de Disney, 212 millones escuchan sus canciones y 50
millones deciden pasar sus vacaciones en los parques tematicos de la Compaiia
alrededor del mundo (Ramos Jiménez 2009: 19). Con semejante influencia mas
pequenos, que carecen de la capacidad de analisis necesaria para ver el trasfondo de

estas peliculas ;Qué imagen obtienen los mas pequenos de las peliculas de Disney?

* En el caso de Mulan, Tiana y Rapunzel si que hay boda o las princesas Disney establecen una relacion
con un hombre.
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Comencemos por las nifas, cuya vision mas fuerte es la de que su mayor
necesidad y anhelo es el conseguir tomar nupcias, ser hermosa y tener una figura
delgada. Sobre todo queda muy reforzado el énfasis en el matrimonio y la maternidad

que se transmite con un doble mensaje:

* Por una parte, el tener que contraer matrimonio y tener que establecer una

familia “normal”.

* Por otro lado, la familia normal se traduce como mondgama en la cual el padre
trabaja y trae el sustento al hogar mientras que la madre debe encargarse de las
tareas domésticas mientras se encarga a la par del cuidado de sus criaturas con

un caracter agradable y carifioso.

Finalmente, destacamos que en los ultimos afios una submarca de la compaiiia
ha tenido un tremendo éxito entre las jévenes. Hablamos de la marca “Princesa Disney”
que tuvo su génesis en el afio 2001 (Miguez 2015: 46)°. Su éxito y rentabilidad es mas
que evidente pues pasaron de obtener 300 millones de ddlares en beneficios en 2001 a 3
billones de dolares en 2006 (Walker Maldonado 2008: 46). Esta se consolida gracias a
una serie de mufiecas, vestidos y todo tipo de juguetes relacionados con las princesas de
la compaiiia. Esto nos demuestra la gran influencia que esta teniendo el estereotipo

“princesa” en las més jovenes.

Fuente: https://4.bp.blogspot.com.

5 Las princesas originales fueron nueve: Blancanieves, Cenicienta, Aurora, Ariel, Bella, Pocahontas,
Mulan y Campanilla. Con el paso de los afios se incluy6 a Tiana. Rapunzel, Mérida, Elsa y Anna.
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En lo que respecta a los nifos, Disney ofrece un abanico de posibilidades mas
reducido, puesto que suelen ser personajes mucho mas planos. Ahora bien, no debemos
menospreciar la influencia que puede desarrollar en los mismos. El esquema
fundamental que puede extraer un nifio es que debe ser fuerte, valiente y no mostrar
miedo como los personajes a los que estd acostumbrado a ver. Este estereotipo no esta
exento de otros d&mbitos eso es algo que podemos comprobar encendiendo simplemente
el televisor o viendo una pelicula de accion protagonizada por Chuck Norris o Stan Lee
(Ramos Jiménez 2009: 28-29). Ademas, los hombres en la compaifiia Disney no
muestran un interés por las relaciones interpersonales y no ceden ante la ternura®, siendo
mas cercanos a comportamientos violentos, agresivos, de arrojo, valentia y de poder

incuestionable.

5. Conclusiones

Observamos que todas las peliculas que se han ido realizando por parte de
Disney, reinciden en la sumision de la mujer frente al hombre. Es obvio que la
Compania ha jugado muy bien con los estereotipos femeninos, ya que ha sabido

modernizarse a los nuevos tiempos, adaptando asi la imagen de las mujeres.

Atendiendo a los estereotipos de todas las princesas Disney, nos percatamos que
el modelo que se habia implantado en 1937. ha ido cambiando radicalmente en funcion
de la situacion que vivian las mujeres. Si en Blancanieves o la Cenicienta nos
encontramos con unas jovenes que son sumisas, las nuevas princesas Elsa, Anna
consiguen mas libertades, independencia y sobre todo tienen la capacidad de decidir por

ellas mismas. Haciendo un breve recorrido:

* El arquetipo que se establece con Blancanieves, es el de una joven que acepta el
destino que le ha tocado, por lo que ésta queda subordinada por el principe. Este
ideal se convierte en el pilar y punto de apoyo de otros filmes como Cenicienta

(1950), La Bella y la Bestia (1991), Pocahontas (1995) o Mulan (1998).

* Entrando en la década de los 2000, esta percepcion de las mujeres da un giro

radical debido a que se produce una ruptura con el papel que se le ha venido

® Se castiga el ser sensible y no se deben mostrar cuales son sus verdaderos sentimientos.
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otorgando en peliculas como: Brave (2012) o Frozen (2013).

Si comparamos procesos de cambios en los personajes femeninos en funciéon a

los roles que cumplen, cuales son elementos claves que se pueden ver en relacion a la

sumision, el estereotipo que las caracteriza, etc. Para ello nos vamos centrar en el

analisis que ha llevado a cabo Siegfried Kracauer, este estudio se lleva a cabo mediante

el andlisis de las princesas como: Blancanieves (1937); La Bella Durmiente (1959), la
Bella y la Bestia (1991), Pocahontas (1995), Tiana y el Sapo (2009), Brave (2012) y
Frozen (2013):

En Blancanieves, Cenicienta y Aurora se observa que “el ideal de mujer esta
sujeta a la construccion social de identidades sexuadas basadas en una clara
relacion de opresion” (Aguado Pelaez y Martinez Garcia 2015: 54) Todas ellas
comparten que una belleza idealizada, su caracter se basa en la alegria y en ser
dulces, inocentes, creen en el amor cortés y las actividades que realizan se hallan
en los espacios privados. La forma de ser de ellas estd en relacion con la
sumision (la alegria), y con un patriarcado de coercion pero con posterioridad se

pasa al patriarcado de consentimiento.

Es asi, que las princesas de la década de los 90, de una forma u otra consiguen
tomar ellas la iniciativa. En el caso de Mulan y la Bella emprenden un viaje
donde ganan confianza sobre si misma y se enamoran sin que nadie les diga si
les conviene o no. Se mantiene el prototipo de mujeres que atienden sus labores

domésticas, sus maridos, pero ganaban la inteligencia emocional.

Actualmente, las peliculas Disney se centran sobre todo en lugares totalmente

diferentes a lo que se habia estado haciendo hasta el momento:

En el caso de Tiana y el Sapo (2009), la historia que se cuenta es muy diferente a
las que hemos tratado a lo largo del estudio cinematografico. Para empezar, el
estereotipo de chica blanca se rompe, debido a que la protagonista y su familia
son afroamericanos. Es una princesa que no cree en las historias de amor ni en los

cuentos de hadas, y para ser una chica de su tiempo tiene la iniciativa de trabajar y
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no depender de su “principe”, aunque el que busca vivir de las mujeres en este

caso es el principe.

* Se habla de la ruptura de los estereotipos establecidos con la pelicula de
animacion Brave (2011),ya que el fisico de la protagonista se asemeja mas al de
una nifa, ya no es rubia sino que es pelirroja, busca estar comoda con la
vestimenta por lo que hay un rechazo por los vestidos que usaban sus antecesoras.
Es una muchacha mas rebelde, es una persona que se salta las normas impuestas,
busca su independencia, etc. Sus suefios van mas allad de encontrar el amor, y esto
es un indicador de que no quiere casarse. Sus padres van aceptando y asimilando

lo que su hija quiere.

* En Frozen (2013), hay una ironia frente al amor y a la inocencia. Se cuenta la
historia de dos hermanas que crecen en el palacio. El hecho de que una de ella es
alejada de la vida publica es por los poderes que tiene. Elsa sigue el modelo de
chica guapa y dulce, pero ello le lleva a una lucha interna en la que ya no se ve a
la muchacha feliz, sino que lucha contra la tristeza a causa de la situacién que le
ha tocado vivir. Cuando logra escapar, se libera de toda atadura (vestimentas,
etc.), y se deja ver que psicoldogicamente ha logrado la autonomia. Sin embargo, el
papel que juega su hermana en la pelicula es totalmente diferente, puesto que se

enamora, tiene en mente contraer matrimonio, etc.

Es cierto que Disney en sus peliculas ha impuesto una serie de estereotipos y
comportamientos tanto para mujeres como para hombres, y que la Compafia se ha
adaptado a los nuevos tiempos. Por ese motivo el prototipo de mujer que presentan en
sus nuevas peliculas estd cambiando. No obstante, a pesar de todos los cambios
positivos ain perduran otros nocivos y por ello es necesario educar a nuestros jovenes

en valores como el respeto, la igualdad, etc.

Concluimos con una reflexion personal, Disney es la empresa més poderosa de
comunicacion y entretenimiento a nivel global y por lo tanto puede influir en gran
manera, pero ;Acaso sus producciones no son una demanda y un reflejo de la sociedad

del momento?
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“FUERON LOS CELOS...” MALTRATO HACIA LA MUJER EN LA MUSICA
ESPANOLA CONTEMPORANEA

Ana Sanchez-Catena

(Puede la musica ayudar a prevenir y educar contra el maltrato hacia las
mujeres? En el siguiente trabajo se analizara la importancia de este tema en la musica
espafiola, desde finales del siglo XX a la actualidad, y cémo las canciones se van a
convertir en una activa herramienta para expresarse y educar en libertad, al darle
visibilidad a uno de los problemas mas importantes en la sociedad actual. En los Gltimos
afios deja esconderse el maltrato y, a través del andlisis que se hace de los textos
seleccionados, puede verse que la lucha contra la violencia machista se hace mas activa
que nunca. El principal objetivo de este estudio es reivindicar el analisis de materiales
de este tipo como instrumento educativo para poder conseguir una sociedad mas plural e

igualitaria.

Seglin la Gltima macroencuesta sobre la violencia contra la mujer, realizada por
el Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad, mas del 12% de las mujeres
mayores de 16 afios ha sufrido violencia fisica y/o sexual alguna vez, siendo el
porcentaje mas alto de violencia psicolégica de control entre los 16 y los 29 afios
(2015). Estos datos son significativos porque éste es uno de los problemas mas graves
en la sociedad espafiola actual y todos los esfuerzos son pocos para tratar de paliarlo.
Ademas, como es un asunto que afecta a todas las edades, la concienciacion de éste
debe ser un objetivo central en la educacién actual. Precisamente, muchas de las
mujeres mayores, normalmente por la formacion tradicional recibida, todavia no se
atreven a denunciar, y es por esto por lo que probablemente las denuncias sean mas altas

entre las mujeres mas jovenes.

Sea cual sea la explicacion, lo que estd claro es que, a pesar de la incipiente
cobertura de los medios de comunicacion, todavia no se estd haciendo bastante para
erradicar el maltrato. El trabajo ineficaz de las instituciones es constantemente
denunciado por parte de diferentes colectivos sociales que reclaman unas medidas mas
fuertes para controlar y prevenir este problema. La tltima manifestacion en Madrid, el 7
de noviembre de este mismo afio, convocaba a decenas de miles de personas, y pedia

que se reformara la ley del afio 2004 y se considere el “terrorismo machista,” una
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cuestion de Estado. Todavia hay una gran parte de la sociedad que parece que ve el
maltrato, pero que no lo denuncia, que se tapa los ojos e incluso trata de silenciar las

sefiales de dolor de las victimas.

El asesinato de Ana Orantes en 1997, por su exmarido, hizo que un problema
considerado tradicionalmente doméstico, “privado,” pasara al ambito publico: la
denuncia en un programa de television de una muerte anunciada a causa del maltrato
sostenido durante cuarenta afos por esta mujer hizo que, en cierto modo, algo se
removiera en la sociedad espafiola. Ana era una persona “real” y no s6lo un nimero mas
en las estadisticas. Con el lema “Ana somos todas” salieron multiples manifestaciones a
la calle. Sin embargo, no fue hasta siete anos después cuando se realizé una reforma del
Codigo Penal y la Ley Orgénica 1/2004 establecié unas Medidas de Proteccion Integral
contra la Violencia de Género. Con el tiempo, se ha probado que estas medidas, a pesar

de que supusieron un avance respecto a la situacion anterior, han sido insuficientes.

Acabar con este problema desde la raiz es complicado, pero no cabe duda de que
la musica es una herramienta importantisima en la educacioén para la concienciacion de
una sociedad en igualdad, como destacabamos al principio. Desde la musica se puede
denunciar y educar, presentando una cultura de la paz frente a la violencia machista.
Partiendo de la base de que no existe una unica lectura de un texto, se va a examinar la
conexion entre las canciones y el contexto particular de la Espafia de finales del siglo
XX y comienzos del XXI para conocer mejor la descripcion que se hace de la mujer en
la musica y como se ve el maltrato. Examinando la relacion entre la musica y su
contexto, aparecen dos posturas en la recepcion de la musica que, aunque parecen
opuestas, estan intimamente unidas, como argumenta John Street. Por un lado, se puede
ver la musica como una forma de expresion politica promoviendo determinadas
doctrinas: “music has symbolic force, it deploys the power of language to create visions,
articulate ideals and to form bonds” (2001: 244-245). La otra posicion teme los efectos
de la musica por su poder de moldear e influir en las ideas y actuaciones del receptor

(245).

Hay que dejar claro que la musica no se va a convertir simplemente en la
expresion de un determinado contexto social y politico: “There is no straightforward
causal relationship between the times and their sounds [...] Music’s politics cannot be

read straight from its context because music-making is not just journalism with a
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backbeat. The music is the result of the interplay of commercial, aesthetic, institutional
and political processes” (246). Por lo tanto, la objetividad en esta relacién de texto-
contexto es imposible; lo que la musica hace es establecer su propio contexto a través de
sonidos y palabras, “shaping the times,” por el que se presenta y analiza la politica
(247), teniendo en cuenta que no existe una Unica interpretacion de una cancion. Hay
que destacar que el andlisis textual es la base de este trabajo, aunque no lo tnico. Por
esto, se trata de conjugar texto y contexto, con la musica y la interpretacion que se hace

de éste, puesto que ésta influye mucho en la recepcion por parte del publico.

Los mitos y tradiciones de la violencia machista en Espafia estan bien anclados
en la tradicién ultracatdlica espafiola: las coplas del siglo XX se mueven entre la
tragedia por el amor y los celos, y la “comedia” de disputas matrimoniales como las de
Juanito Valderrama y Dolores Abril, por ejemplo. En gran parte de ellas encontramos
una polarizacion del problema, en las que existe la violencia justificada como forma de
“re-educacion” de una mujer apasionada, temperamental, de energia desbordada y
romantica, que se sale de la norma clésica y a la que es necesario “canalizar” para

establecer la estabilidad familiar y por ende, social.

La importancia de estos textos deriva de la actualidad del tema de los malos
tratos a la mujer. La cuestion del maltrato es muy complicada, pero es indudable que en
Espana la educacion sentimental franquista, apoyada fuertemente en el patriarcado y en
la religion catdlica, tienen mucho que ver con la actitud reprimida de la mujer en
situaciones intolerables. Basicamente, se traté de educar a las mujeres en su papel de
perfectas madres y esposas, a través del sacrificio personal en la tierra (un infierno),
cuyo premio seria el paraiso celestial. El papel de la mujer era el de la sufridora que
soportaba malos tratos continuos (fisicos y psicologicos), los cuales no deberian superar
la esfera privada por el miedo al qué diran y que, de hacerse, serian presentados

publicamente como un castigo justo para la mujer “rebelde.”

Durante la transicion, empieza a cambiar el papel de la mujer y es en los afos 80
cuando se inicia la liberacion de ésta, tratando de diversificar su papel maternal, por uno
profesional y liberado con el avance de la década y durante los afios 90. Como se vera,
el tema de los malos tratos empieza a hacerse publico desde actitudes variadas que
muchas veces estan desprovistas de critica, en las que se sigue justificando la voz del

maltratador. En la Edad de Oro del Pop Espafiol los jovenes llegan con ganas de cambio
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y encontrar su lugar desde la libertad, aunque la vision al maltrato sigue siendo

tradicional.

Habria que destacar tres canciones de esta época que muestran una panoramica
general de como se ve la violencia de género en este momento. “Como pudiste hacerme
eso mi,”' de Alaska y Dinarama, es un caso atipico en la lucha de género: se enclava en
la tradicion cldsica y muestra la historia desde el punto de vista de un personaje
femenino que termina con la vida de su pareja, debido a los celos. En esta cancion,
incluida en su disco Deseo carnal’ (1984), Carlos Berlanga y Nacho Canut utilizan el
recurso del narrador omnisciente, que describe con precision la determinacion de una
mujer celosa que, tras descubrir el engafio de su pareja, acaba con €I, en un escenario
con halo de ficcién negra. Frente a éste, hay una voz femenina fuerte, en primera
persona, que muestra la falta de arrepentimiento y la justificaciéon de su determinacion
violenta a causa de los celos. Las repeticiones del estribillo, el ritmo pegadizo y la fuerte
personalidad de Alaska en el escenario hacen que el mensaje se intensifique: la falta de
remordimiento y los intentos de defender ese comportamiento se igualan, incluso se

solapan en esta cancion.

En este primer texto encontramos una inversion de la imagen clésica de los celos
(la mujer fuerte vengadora), que no se repetira, puesto que sera la figura masculina del

celoso, la que abunde en los otros dos textos de esta época. “La mataré,™ escrita por

" “Ella lo vio salir de alli / Ahora sabia la verdad / Quise decir yo. // Loca de celos le siguié / Tras apuntar
la direccion / Resistiéndose a llorar. // Coémo pudiste hacerme esto a mi / Yo que te hubiese querido hasta
el fin. / Sé que te arrepentiras. // La calle desierta, la noche ideal. / Un coche sin luces no pudo esquivar. /
Un golpe certero y todo terminé entre ellos de repente. // Ella no quiso ni mirar. / Nunca daria marcha
atras. / Una y no mas santo Tomas. // Como pudiste esto a mi / Yo que te hubiese querido hasta el fin. / Sé
que te arrepentirds. // La calle desierta, la noche ideal. / Un coche sin luces no pudo esquivar. / Un golpe
certero y todo termind entre ellos de repente. / No me arrepiento. / Volveria a hacerlo, son los celos. / No
me arrepiento. / Volveria a hacerlo, son los celos. / No. // Como pudiste hacerme esto a mi / Yo que te
hubiese querido hasta el fin. / Sé que te arrepentiras. // La calle desierta, la noche ideal. / Un coche sin
luces no pudo esquivar. / Un golpe certero y todo terminé entre ellos de repente. / No me arrepiento. /
Volveria a hacerlo, son los celos. / No me arrepiento. / Volveria a hacerlo, son los celos...” BIS

* Alaska y Nacho Canut (Fangoria) incluyeron esta cancion en su recopilatorio de 2010 Antologia de
canciones de ayer y hoy, con mucho éxito también. A dia de hoy sigue siendo una de sus canciones mas
exitosas, y con el paso de los afios se ha convertido en el alegato de la mujer fuerte, que no se arrepiente
de sus decisiones, aunque se cuestione su ética.

’ “Yo la sentaba en mi regazo, / enloquecia solo a su contacto. / La he conservado en la memoria, / tal
como estaba: siempre a mi lado. / Uuuuh, nunca me jurd su amor, / Uuuuh, lo creia eterno yo... / Y ella
me sonreia y... miraba hacia el mar. / Me emborrachaba entre sus brazos, / ella nunca bebia, ni la vi
llorando, / yo hubiera muerto por su risa, / hubiera sido su feliz esclavo. / Uuuuh, qué dolor sucio y
traidor, / Uuuuh, me envenena el corazén. / Sé que ella nunca enloquecid y jamas perdio el control. //
Quiero verla bailar entre los muertos, / la cintura morena que me volvid loco, / llevo un velo de sangre en
la mirada, / y un deseo en el alma: qué jamas la encuentre. // Uuuuh, solo quiero que una vez... / Uuuuh,
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Sabino Méndez, es una de las canciones mas famosas de Loquillo y Los Trogloditas
(Mis problemas con las mujeres 1987), donde se da un paso en el control de la figura
masculina hacia la mujer. El narrador describe en primera persona su relacion con una
mujer, que rompe con el canon “romantico” tradicional: desde su recuerdo la dibuja
como una mujer independiente, fria y calculadora, frente a la pasion desbordada del
sujeto. El final de esta relacion provoca un “dolor sucio y traidor” en el protagonista,
que le lleva a las amenazas de muerte. Esta cancion fue muy polémica: paso del éxito en
los afios 80, al denostamiento publico a finales de los 90, acusando al grupo de
machismo e inducir a la violencia de género, por lo que el grupo la elimind de su
repertorio. Sin embargo, la banda siempre se ha defendido de estas acusaciones,
justificando la historia ficticia como arte y José¢ Maria Sanz, Loquillo,* volvi6 a incluir
el tema en su ultimo trabajo, El creyente (2014), explicando que desde este tipo de

textos también se puede promover la lucha contra la violencia de género.

Los afios 90 se abren con el trabajo de La Union, Tentacion, donde se incluye la
tercera canciéon de la Edad de Oro: “Fueron los celos,” una de las mas conocidas del
grupo y en la que se muestra directamente el tema del maltrato.® En el texto se expresa
el testimonio de un sujeto justificando un ataque de celos ante una segunda persona. La
unica voz que se escucha suavemente es la del celoso que no admite su culpa, sino que
se protege y justifica amparandose en algo irracional y puntual para ¢l como son los
celos, aunque a lo largo del texto se destaca como un comportamiento continuado. Por
su parte, la persona deseada se define como “algo de mi posesion,” es decir, un mero
objeto. En estas dos canciones la voz masculina trata de moldear a la mujer a través del
silencio de ésta; éste forma parte de la caracterizacion de la mujer, pero esto ira

cambiando con el comienzo de la nueva década, en el siglo XXI.

algo le haga conmover. / Uuuuh, qué no la encuentre jamas o sé que la mataré. / Uuuuh, por favor... /
Uuuuh, sélo quiero matarla... / Uuuuh, a punta de navaja, / Besandola una vez mas.”
* Declaraciones a El periédico (16/7/2007) incluidas en su blog (Loguillo).

3 “S¢é bien que por un momento / perdi el control. / No era yo quien maldecia, / no era yo. /
Perdona si mis palabras / te han hecho llorar. / Si de algo soy culpable / es de amar. / Hoy mi mente se
nubld, / no hablaba el corazén. // Fueron los celos / y no yo. // Si de algo soy culpable / es de amor. / Sé
que me perdié el orgullo, / siempre hago igual. / Con las cosas que mas quiero / soy tenaz. / Solo
pretendia guardar / algo de mi posesion. // Fueron los celos. / Fueron los celos. / Solo pretendia guardar /
algo de mi posesion. / Fueron los celos / Y no yo. / Si de algo soy culpable / es de amor. // Perdona si mis
palabras / te han hecho llorar. / Si de algo soy culpable / es de amar. / Hoy mi mente se nubld. / No
hablaba el corazon. / Fueron los celos. / Fueron los celos.”

% El analisis de esta cancion y su contexto puede verse con detalle en Sanchez-Catena (2005: 252-253).
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Carlos Marcos en El pais hizo, a finales del 2014, una seleccion de diez
canciones’ de rock duro contra la violencia machista, en las que se muestra el maltrato
desde diferentes puntos de vista. En casi todas hay una descripcion de la situacion
desprotegida de la mujer, con llamadas a la denuncia y con finales donde se mezcla la
muerte tragicamente anunciada de la victima, con la del maltratador, e incluso algin
final feliz y esperanzador. Siguiendo con la cronologia, en el afo 2000, destaca en esta
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lista “Violencia machista™ de Ska-P (Planeta Eskoria), que desde la experiencia y

usando un sonido duro y metalico se dirigen directamente a la victima.

En este texto se muestra una imagen de la mujer desprotegida por la justicia, en
una sociedad que mira hacia otro lado. Los medios de comunicacién sélo estan
interesados en la audiencia que el sensacionalismo del asesinato les pueda reportar. La
denuncia aqui es clara: la voz narrativa se dirige directamente a la victima en segunda
persona y la llama a la accion, “mujer, armate.” Los imperativos como sefial de
actuacion, se mezclan con las amenazas y vejaciones continuas que la mujer vive en el
presente, y el sonido de los violines en la ultima parte de la cancion engafia al oyente
con una ficticia liberacion: “Ven, sal de ahi, date una oportunidad, / rompe de una vez
las cadenas, vuelve a la libertad.” Sin embargo, el asesinato de la victima es
irremediable: “mientras la ley no te quiera escuchar y siga dormido ese juez, / mientras

el mndo no quiera cambiar, / autodefensa mujer.” La estrofa final se va a utilizar de

7 Los titulos de la seleccion explican por si solos la tematica de los textos: “jAy Dolores!” de
Reincidentes (1999), “Pégame a mi” de LosDelGés y El Drogas (2005), “No le grites” de Los Suaves
(2005), “Violencia machista” de Ska-P (2000), “Obsesiéon” de Barricada (1988), “Exit” de Soziedad
Alkoholika (2003), “Bajo el suelo” de Boikot (2004), “A golpes” de La Fuga (2000), “Ellas denuncian”
de Def Con Dos (1989), “Espinas en el corazon” de Lujuria (2005).

¥ “Toda la vida aguantando un infierno conyugal. / Su boca huele a ginebra y su cuerpo huele mal. /
Sigues pasando los dias evadiendo la realidad, / el miedo brilla en tus ojos, hoy te ha vuelto a golpear. //
No merece la pena, mujer, tu pasividad. / No merece la pena, mujer, debes de actuar. / No merece la pena,
mujer, tu pasividad. / No merece la pena, mujer, armate. // Violencia machista, violencia fascista... //
Como cada dia, una nueva vejacion. / Como cada noche, una nueva violacion. / Palabras de amenaza que
se pueden consumar, / el miedo te enmudece, ya no puedes aguantarlo mas. / No, ni una mas, no te dejes
humillar, / abanddnale, que se pudra en soledad. / Ven, sal de ahi, date una oportunidad, / rompe de una
vez las cadenas, vuelve a la libertad. // Violencia machista, violencia fascista... / Fuiste a denunciarlo y
aqui no ha pasado nada, / nadie mueve un dedo en esta puta sociedad. / Llorando te preguntas hasta
cuando va a durar, / conoces a ese cerdo y sabes que pronto se vengard. / No, ni una mas, no te dejes
humillar / abandénale, que se pudra en soledad. / Ven, sal de ahi, date una oportunidad, / rompe de una
vez las cadenas, vuelve a la libertad. // Violencia machista, violencia fascista... / Al dia siguiente la
audiencia subié en todos los reality shows / victima de una terrible agresion su larga agonia acabd. //
Mientras la ley no te quiera escuchar y siga dormido ese juez, / mientras el mundo no quiera cambiar, /
autodefensa mujer. / Autodefensa mujer. // Defiéndete, defiéndete... // Si estas en la misma situacion,
defiéndete. / Si ya no queda otra solucion, defiéndete. / Si alguien te trata de imponer, defiéndete. /
Enséiale tus dientes mujer...”
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alerta: a la mujer no le queda otra solucion que defenderse sola y luchar por si misma,

incluso usando las mismas armas de su maltratador, desde la violencia.

En estos primeros afios del siglo XXI, tan activos en la denuncia de la violencia
machista desde el terreno musical, hay tres canciones fundamentales que muestran un
rechazo absoluto hacia ésta y que comparten unas lineas de caracterizaciéon femenina
muy similares: mujeres en silencio, que s6lo son capaces de expresar su frustracion
interiormente, con hijos, que se refugian en su casa (normalmente en la cocina), y a las
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que se les anima a salir de la situacion: “Y en tu ventana™ de Andy y Lucas (4ndy y
Lucas 2003), “Maria se bebe las calles”'® de Pasion Vega (Banderas de nadie 2003) y

Malo”!" de Bebe (Pafiera telaraiias 2004). Estas canciones, segiin Virginia Guarinos, >

° El miedo a la soledad puede mas que el miedo fisico en esta cancion: “Y es que ella no sabe / lo que es
el amor. / Solo sabe de golpes y desolacion. / En su cara refleja / la pena y el dolor / Y es que ellaella... /
No conoce aquel hombreque un dia la enamor6 / Duele mas el sufrimiento / que cualquier moraton. / Se
refugia en su alma / de cualquier chaparrén /Y es que ella,ella... / Y en tu cocina tan prisionera de tu casa
/ En la cocina / donde los dias pasaran como rutina / Donde su siesta es la paz de tu armonia /Y en tu
ventana, gritas al cielo pero lo dices callada / No vaya a ser que se despierte el que maltrata / Cada sentido
y cada gesto de su alma. // Lo que daria yo / por cambiar su temor / por una estrella / donde sin golpes
viviera ella sola. / Lo que daria yo / por parar su reloj en madrugada / pa’ que durmiera tranquila y sola. //
De verse sola perdida en el infierno / con lo calentito que se esta alli en invierno / Pero prefiere mil veces
sus sueflos / antes de verse sola en sus adentros...”

' La lucha interna de la protagonista la persigue en el texto, hasta lograr escapar de su pareja, pero sin
conseguir dejar atras la fuerte carga moral que la persigue por “abandonarle:” “Maria pensé que el amor /
era un mandamiento de dos / y esperando el primer beso / se hace vieja ante el espejo / y limpia su llanto /
maquilla sus heridas / y se le va la vida. / Recuerda la primera vez / que €l le jurd que fue sin querer / y en
los hijos que vivieron / prisioneros de su miedo, / Maria sofiaba con ser la princesa / de los cabellos de oro
/'y la boca de fresa. / Maria se fue una mafiana / Maria sin decir nada / Maria ya no tiene miedo / Maria
empieza de nuevo / Maria yo te necesito / Maria escapd de su grito / se bebe las calles Maria... / Ella
nunca dice que no, / es la esclava de su sefior / ella siempre lo perdona / a sus pies sobre la lona, / su
patria es su casa / su mundo la cocina / y se le viene encima. / Un dia dejo el corazon / abandonado en su
colchoén / solo piensa en ver su cuerpo / jay! del quinto mandamiento / Maria no tiene color en la sangre /
Maria se apaga y no lo sabe nadie. / Maria se fue una mafiana / Maria sin decir nada / Maria ya no tiene
miedo / Maria empieza de nuevo / Maria yo te necesito / Maria escapd de sus gritos / se bebe las calles
Maria... / Maria se fue una mafiana / Maria sin decir nada / Maria ya no tiene miedo / Maria empieza de
nuevo / Maria yo te necesito / Maria escap6 de sus gritos / se bebe las calles Maria... / Maria penso que el
amor / era un mandamiento de dos...”

" Poderosa descripcion en primera persona del maltrato y resolucién con intencion de salir de la
situacién. Aqui se empiezan a verbalizar los sentimientos a través del uso de los diminutivos que derivan
en el insulto y la descalificacion del maltratador, pagandole con la misma moneda, y mostrando la
verdadera inseguridad de éste: “Apareciste una noche fria / con olor a tabaco sucio y a ginebra, / el miedo
ya me recorria mientras cruzaba / los deditos tras la puerta. / Tu carita de nifio guapo se la ha ido /
comiendo el tiempo por tus venas / y tu inseguridad machista se refleja / cada dia en mis lagrimitas. / Una
vez mas no, por favor, que estoy cansada / y no puedo con el corazon, / una vez mas no, mi amor, por
favor, / no grites, que los niflos duermen. / una vez mas no, por favor, que estoy cansada / y no puedo con
el corazdn, / una vez mas no, mi amor, por favor, / no grites, que los nifios duermen. / Voy a volverme
como el fuego, / voy a quemar tu pufio de acero, / y del morao de mi mejilla saldra el valor / pa’ cobrarme
las heridas. // Malo, malo, malo eres, / no se dafia a quien se quiere, no; / tonto, tonto, tonto eres, / no te
pienses mejor que las mujeres. / Malo, malo, malo eres, / no se dafia a quien se quiere, no; / tonto, tonto,
tonto eres, / no te pienses mejor que las mujeres. // El dia es gris cuando t estas / y el sol vuelve a salir
cuando te vas, / y la penita de mi corazon / yo me la tengo que tragar con el fogon. / Mi carita de nifia
linda / se ha ido envejeciendo en el silencio, / cada vez que me dices puta / se hace tu cerebro mas
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van a convertirse en banderas blancas contra la violencia de género [...] con un alto
indice de realismo en sus relatos muestran mujeres hastiadas, desengafiadas, con escasos
deseos de vivir, maltratadas fisica, psicoldgica y emocionalmente, con hijos, a las que se
les habla y se les propone trazar una linea en el suelo y empezar de nuevo a caminar a
partir de ella. De ritmos pegadizos, el mensaje de funcion cantértica fue transmitido en

alto namero de ventas y audiciones por radio, asi como descargas (2012: 306).

En estas canciones se ve un cambio, un interés por sacar los malos tratos del
ambito doméstico, en consonancia con la preocupacion social cada vez mas fuerte. En el
mismo disco de Bebe (2004) se incluye “Ella”" donde se da un paso mas en en la
liberacion de la mujer maltratada, y que podria ser una continuaciéon de “Malo.” La
protagonista de la cancion se dibuja desde el punto de vista de un narrador omnisciente
en tercera persona, que conoce bien sus sentimientos, y describe como por fin se ha

decidido a actuar y mirar al presente sin miedo. La imagen de la mujer se envuelve en

pequeio. // Una vez mas no, por favor, / que estoy cansada y no puedo con el corazdn, / una vez mas no,
mi amor, por favor, / no grites, que los nifios duermen. / Una vez mas no, por favor, que estoy cansada / y
no puedo con el corazon, / una vez mas no, mi amor, por favor, / no grites, que los niflos duermen. / Voy a
volverme como el fuego, voy a quemar tu pufio de acero, y del morao de mi mejilla saldra /el valor pa
cobrarme las heridas. // Malo, malo, malo eres, / no se dafia a quien se quiere, no; / tonto, tonto, tonto
eres, / no te pienses mejor que las mujeres. / malo, malo, malo eres, / no se dafia a quien se quiere, no; /
tonto, tonto, tonto eres, / no te pienses mejor que las mujeres. // Voy a volverme como el fuego, / voy a
quemar tu puflo de acero, / y del morao de mi mejilla /saldra el valor pa’ cobrarme las heridas. / Malo,
malo, malo eres, / no se dafia a quien se quiere, no; / tonto, tonto, tonto eres, / no te pienses mejor que las
mujeres. / BIS // Malo, malo, malo eres, / malo eres porque quieres; / malo, malo, malo eres, / no me
chilles, que me duele. / Eres débil y eres malo / y no te pienses mejor que yo ni que nadie, / y ahora yo me
fumo un cigarrito / y te echo el humo en el corazoncito porque... / Malo, malo, malo eres, t, / malo,
malo, malo eres, si, / malo, malo, malo eres, siempre, / malo, malo, malo eres”

2 Ver mas detalles en el estudio de Guarinos, donde se hace un anélisis sobre los estereotipos de la mujer
en la cancion de consumo actual, y dedica una parte de su trabajo a estas tres canciones.

" “Ella se ha cansado de tirar la toalla / Se va quitando poco a poco telarafias / No ha dormido esta noche
/ Pero no esta cansada / No mird a ningun espejo / Pero se siente to” guapa // Hoy ella se ha puesto color
en las pestafias / Hoy le gusta su sonrisa / No se siente una extrafia / Hoy suefia lo que quiere sin
preocuparse por nada / Hoy es una mujer que se da cuenta de su alma // Hoy vas a descubrir que el mundo
es solo para ti / Que nadie puede hacerte dafio / Nadie puede hacerte dafio / Hoy vas a comprender que el
miedo / Se puede romper con un solo portazo / Hoy vas a hacer reir porque tus ojos / Se han cansado de
ser llanto, de ser llanto / Hoy vas a conseguir reirte hasta de ti / Y ver que lo has logrado // Hoy vas a ser
la mujer que te dé la gana de ser / Hoy te vas a querer / Como nadie te ha sabido querer / Hoy vas a mirar
pa'lante / Que pa’ atras ya te dolié bastante / Una mujer valiente, una mujer sonriente / Mira como pasa //
Hoy no ha sido la mujer perfecta / Que esperaban / Ha roto sin pudores / Las reglas marcadas / Hoy ha
calzado tacones para hacer sonar sus pasos / Hoy sabe que su vida nunca mas sera un fracaso // Hoy vas a
descubrir que el mundo es solo para ti / Que nadie puede hacerte dafio / Nadie puede hacerte dao / Hoy
vas conquistar el cielo / Sin mirar lo alto que queda del suelo / Hoy vas a ser feliz aunque el invierno sea
frio / Y sea largo, y sea largo / Hoy vas a conseguir reirte hasta de ti / Y ver que lo has logrado // Hoy vas
a descubrir que el mundo es solo para ti / Que nadie puede hacerte dafo / Nadie puede hacerte dafio / Hoy
vas a comprender que el miedo / Se puede romper con un solo portazo / Hoy vas a hacer reir porque tus
ojos / Se han cansado de ser llanto, de ser llanto / Hoy vas a conseguir reirte hasta de ti / Y ver que lo has
logrado.”
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un futuro de intencidn, con la seguridad de que nada se va a interponer en su camino a

la felicidad: “Una mujer valiente, una mujer sonriente.”

Es importante destacar coémo la mujer aqui lucha por dejar la imagen de la
“mujer perfecta,” por romper “las reglas marcadas,” y sin embargo se usa algo tan
tradicionalmente femenino como unos tacones para reafirmarse en esta nueva vida.
Como en otras canciones, es destacable que no aparezca el testimonio directo de esta
nueva mujer, sino que pasamos por sus pensamientos a través del filtro de la tercera
persona (“ella”). La intencidon puede ser la de mostrar cierta objetividad en el proceso de
ruptura, y una generalizacion que puede llegar a un publico més amplio, como se
observa en el videoclip que acompana la cancion, donde mujeres de diferentes edades y

contextos comparten el espacio de afirmacion en la libertad.

La violencia de género no tiene edad, como se apuntd al comienzo. Es por ello
que la voz de artistas jovenes va a ser muy importante para llegar a un segmento de la
poblacion de edad similar, que puede desdenar el problema, tradicionalmente asociado a
mujeres de otra generacién, mayores. Este es el caso de Mala Rodriguez, que consigue,
a ritmo de hip hop y rap, hacer una poderosa declaracion de principios con “Nanai”'
(Malamarismo 2007). La resolucion en primera persona de autodefensa es muy
importante para transmitir el mensaje. La imagen de la mujer de esta cancién es la de
una figura fuerte, capaz de enfrentarse a las reglas sociales, tradicionales, al miedo. El

juego de roles tradicionales se cuestiona, haciéndole frente de manera clara y directa a

la voz del patriarcado. Tanto el ritmo pegadizo de la musica como la originalidad del

" «por ti, s, por ti, si, por ti / Yo seria capaz de morir / Si ti me das amor sincero // Mirame a los 0jos si
me quieres matar / Nananai, yo no te voy a dejar / Mirame a los ojos si me quieres matar / Nananai, yo no
te voy a dejar / Mirame a los ojos si me quieres matar / Nananai, yo no te voy a dejar / Mirame a los ojos
si me quieres matar / Nananai, yo no te voy a dejar // Que pague por pecados que no existen / Te han
ofrecido un elixir / Una supuesta vida mejor que acabaras pagando aqui / En el mundo color de rosa, con
olor de cosas asquerosas / Y asi crecid y se hizo fuerte / Una mentalidad con el miedo arraiga'o en la
gente / Con complejos suficientes / Pa' parar un tren, pa' parar un avion / Y to' lo que haga frente al
desalojo de la mente / Inconsciente, no sabe lo que se pierde, lo que podrian encontrar / si aprietan sus
corazones, si dejaran de pensar en lo malo que le va a pasar /

Por cierto, hacéis muy buena pareja / Tu le pegas y ella se deja / Mirame a los ojos si me quieres matar /
Nananai, yo no te voy a dejar / Mirame a los ojos si me quieres matar / Nananai, yo no te voy a dejar /
Mirame a los ojos si me quieres matar / Nananai, yo no te voy a dejar / Mirame a los ojos si me quieres
matar / Nananai, yo no te voy a dejar // No dejen al pobre chiquillo en el banquillo / Déjenlo tranquilo que
aprenda el cursillo / A llevarse golpes, a devolver lo que le toca / Asi es la vida loca, tiro porque no hay
otra / Poco que decir si te van a partir la boca /Ay, sefior, enséflame a caminar / Aun me queda mucho
todavia en qué pensar / si a mi no me comprende nadie, yo me siento sola / ;Cudndo vas a aprender tu a
poner una lavadora? / Voy a empezar a pensar en cambiar de emisora / No te quejes tanto, ya va siendo
hora / Los kilos que perdi alguien se los tuvo que encontrar / ;Qué voy a hacer si se atreven a venir a mi
casa a faltar? / Nanai, yo no les voy a dejar / Yo los voy a matar / Mirame a los ojos si me quieres matar /
Nananai, yo no te voy a dejar... / 3 BIS”
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videoclip hacen que el mensaje logre llegar con éxito al publico, y las numerosas

repeticiones haran que la determinacion femenina no se olvide.

La importancia de la educacion en la lucha contra la violencia de género puede
verse en el interés que desde el ambito educativo se produce con canciones como “Se
acabaron las lagrimas”"’ de Huecco (d4ssalto 2008), que la Fundacion Mujeres y el
propio cantante utilizaron en la campafa contra la violencia machista en 2009 bajo el
lema “Nos duecle a todas. Nos duele a todos.” Con un ritmo animado, diferentes
personalidades del mundo de la television y el espectdculo animan a la persona
maltratada a cambiar de vida: “es hora de empezar a andar / rompe tu jaula ya.” Los
topicos de esta cancion siguen siendo los mismos que los de otras: de nuevo, existe la
figura de un narrador externo que da 4nimos a la persona. Llama la atencion que
tampoco se oye la voz de la mujer aqui porque parece que en este tipo de situaciones
limite, el apoyo externo es fundamental: es necesario que alguien de fuera comprenda la
situacion y la verbalice, debido a la imposibilidad de hacerlo de la propia victima,

produciéndose una proyeccion exterior de sus sentimientos.

La educacion tradicional de la mujer, acompafiada por cuentos de hadas y
peliculas con final feliz, hace que se idealice la realidad de la vida diaria en pareja.
Siempre es interesante saber qué pasa después del “vivieron felices y comieron
perdices,” el “happy ending,” para desmitificar este tipo de enseflanza y acercarla al
mundo real. Dos canciones de rap tratan este tema y muestran el final diferente, el que

no aparece en cuentos y peliculas, el que nadie quiere ver ni leer, con titulos tan

% “Cuando sientes frio en la mirada / cuando alguien ha roto tu sonrisa de cristal / y tu carita de porcelana
se acuerda de su mano / mano de metal / es hora de empezar a andar / se acabaron las lagrimas / es hora
de empezar a andar / rompe tu jaula / 4 primaveras calladas / las losas se callan no saben decir na’ / siente
las espinas que se clavan pinchando bien adentro / donde duele mas / es hora de empezar a andar / se
acabaron las lagrimas / es hora de empezar a andar / rompe tu jaula ya / Mira / Escapa, que la vida se
acaba, que los suefios se gastan, / los minutos se marchan / salta que la calma te abraza, los momentos se
pasan y se / te rompe el alma / ay el alma / cuando sientes que nunca lo extrafias, / y la lluvia cae
castigando la ciudad / que las gotas no calan tu alma / sus barcas en tus ojos / y tus escudos no podran
remar / de nada vale ya llorar / se acabaron las lagrimas / sientes que ya no hay marcha atras / rompe tu
jaula ya // Mira / escapa que la vida se acaba, que los suefios se gastan, / los minutos se marchan / salta
que la calma te abraza, los momentos se pasan y se / te muere el alma / ay, el alma / y siente la llamada de
la libertad / rompe las cadenas que te hacen llorar / corretela, monta y no lo pienses mas / salta, rie, baila /
y siente la llamada de la libertad / rompe las cadenas que te hacen llorar / corretela, monta y no lo pienses
mas / salta, rie, baila / escapa que la vida se acaba, que los suefios se gastan, /

los minutos se marchan / salta que la calma te abraza, los momentos se pasan y se / te rompe el alma //
BIS”
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significativos como “El final del cuento de hadas”'® de El Chojin (8jin 2005),
interpretado con Lydia, y “Bella y Bestia” (Trastorno bipolar 2009) de Porta.

En el primer texto aparece la tipica pareja joven, con una relacién romantica
tradicional, aunque el interés esta claramente centrado en el chico, que basa su felicidad
en la posesion de la chica. En la primera parte, la imagen de la mujer se va configurando
a los deseos de la figura masculina, buscando una felicidad en la que hay que soportar
infidelidades y borracheras para seguir los dictados de una vida “feliz.” El embarazo y
la maternidad supondrdn un cambio radical en la relacion de los dos personajes: una
pesadilla comienza para ella en el ambito privado (“son cosas de familia”). El personaje
masculino utiliza imperativos constantes para controlar a la mujer, y las palabras de ella
tratan de ser silenciadas constantemente con amenazas y violencia fisica y psicoldgica:
“;Calla! Mira jno me obligues a que lo haga!” Finalmente, con el apoyo de sus amigas,

la protagonista denuncia las agresiones y trata de rehacer su vida con su hija, pero su

10 <S¢ que no le gusto a tus padres, pero ellos que saben, / no eres tan pequefia y yo no soy tan grande, / te
he demostrado que te quiero durante este tiempo, / acepta mi anillo, casate conmigo. / (Lydia)Es precioso,
claro que acepto mi vida. / (El Chojin) Oh Me haces tan feliz, sé que eres mia, / estabas destinada a mi lo
supe desde el primer dia, / abrazame, comparte mi alegria. // Asi comenzo6 el cuento de hadas, / ramos de
flores, bombones, paseos y dulces miradas, / lo que opinen los demas no vale nada, / un hombre bueno
mantiene a una mujer enamorada, / Los dias pasan como en una fabula, / vestidos de novia, listas de boda,
planes, nueva casa, / ella es la reina, ella es el ama, / ella le ama, ella le aguanta... // (Lydia) Quizas no
deberias beber tanto... / (El Chojin) ;Me estas llamando borracho? / (Lydia) No, no, claro / (El Chojin)
Pues callate mujer jeh?, / que yo sé bien lo que hago, / anda sube al coche y borra esa cara de inmediato. /
(Lydia) Claro... / (El Chojin) Ella y ¢él se casan, / el tiempo pasa, una llamada... / (Lydia) Mama, jestoy
embarazada! / (El Chojin) No hay mayor motivo para ser feliz que un nifio, / €l lo celebra saliendo con
sus amigos. / (Lydia) ;Dénde has estado? Me tenias muy preocupada / (El Chojin) No empieces... /
(Lydia) ;Por qué no coges mis llamadas? / (El Chojin) iNo empieces! / (Lydia) Es que siempre me dejas
sola en casa / y vuelves a las tantas, ademas, / ;hueles a colonia barata? / (El Chojin) jCalla! / (El Chojin)
El primer golpe fue el peor, / no tanto por el dolor como por el shock de la situacion, / esa noche él
duerme en el sofa, ella no duerme nada, / suefios rotos, lagrimas en la almohada... // (El Chojin y Lydia)
Quien iba a decir que seria asi... El final del cuento de hadas / Todo iba bien hasta que llego... / El final
del cuento de hadas / Nunca penso que podria pasar... El final del cuento de hadas / A otra ella le toco
vivir... El final del cuento de hadas / (El Chojin) Perdoname por lo de ayer, no sé qué pasd, / Es que... no
sé, es el estrés del trabajo, / el cansancio, estaba un poco borracho, / perdoname, lo siento, sabes que te
amo... / tras unos dias ella recuerda el tema, / como si fuera una lejana pesadilla, / pensé en contarlo a sus
amigas, pero no lo entenderian, / ademas, son cosas de familia. / (Lydia) El me quiere, esas cosas pasan, /
y es verdad que a veces soy un poco bocazas... / (El Chojin) Nace el bebe, una pequefia preciosa, / pero él
queria un nifio y echa la culpa a su esposa... / (El Chojin) Lo haces todo mal, y estds gorda, / como
pretendes que no me vaya con otras / (Lydia) Pero... / (El Chojin) Pero nada! Todo el dia en casa
acumulando grasas / y no eres capaz de tener la cena preparada? / (Lydia) Pero... / (El Chojin) Calla! /
(Lydia) Pero... / (El Chojin) Calla! Mira jno me obligues a que lo haga! / (Lydia) Pero... / (El Chojin)
Calla! Te avise! Ahora hablalhabla! habla! habla... / (El Chojin) Esta vez no se supo controlar, / ella
acaba en el hospital, / tras tres dias por fin escucha a sus amigas, / y denuncia a la policia su tortura. / La
vida vuelve a sonreirle poco a poco, / ella y la nifia rehacen sus vidas casi del todo, / un nuevo chico, un
nuevo trabajo, / un nuevo futuro, en un nuevo barrio. / Pero el papel de un juez no es suficiente para
detenerle a ¢l, / y un dia de vuelta al portal, / ¢l la espera con un puiial, y le acuchilla, doce veces. // Fue el
final del cuento de hadas, / un cuento real que se cuenta en cada ciudad, cada semana, / es la nueva plaga,
/ es el final del cuento de hadas... / (Lydia)Quien le iba a decir que seria asi, el final del cuento de hadas /
Todo iba bien hasta que llegd, el final del cuento de hadas / Nunca pensd que podria pasar, el final del
cuento de hadas / A otra ella le tocd vivir, el final del cuento de hadas.”
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destino es fatidico. El epilogo trata de extrapolar esta cronica a la de tantas historias
diarias: “un cuento real que se cuenta en cada ciudad, cada semana / es la nueva plaga, /

es el final del cuento de hadas...” La ficcion se convierte desgraciadamente en realidad.

Algo similar sucede en la cancion de Porta, “Bella y Bestia,”!’

que comparte la
caracterizacion de los dos personajes anteriores. El narrador omnisciente cuenta la
historia, pero aqui el personaje femenino habla en primera persona para expresar su
dolor ante la situacion: no solo el dolor fisico, sino la decepcion en la otra persona, que
todavia sigue confiando en un futuro diferente junto a la persona amada. El final de este

relato es igual al anterior: “Este cuento no es eterno” y se anima a romper el silencio, a

denunciar para “Que no se repita jamas este cuento.”

'7 “Es solo una historia mas / La bella y la bestia / Ella era bella / Fragil como una rosa / El era una bestia
/ Esclavo de sus impulsos / Unico dia que les ataron esposas / Ya no eran nifios / Crecieron, se hicieron
adultos juntos / Todo marchaba bien / O eso parecia en su primera luna de miel / Jur6 serle de por vida
fiel / Y ella a él / Una historia como otra cualquiera (si) / Quién les ve y quién les viera // Pero el tiempo
pasa /Y las relaciones se agotan / Se cansan / Ella ni lo nota / Porque esta ciega / Ciega de amor // Pero
no aguanta ¢l la monotonia / Ya no queria ser duefio de una sola tia / O eso le decia a sus colegas de copas
/"Suelo irme con otras, pero ella ni lo nota" / Bella estaba ciega / Pero no era tonta / Ya dudaba / Cuantas
noches sola / Hasta altas horas de la madrugada // La primera vez fue la mas dolorosa, / Te regalo una
infidelidad por cada rosa / Y es que el perdon serd tu debilidad / Pero lo que pasa una vez / Siempre sufre
de una vez mas // Este cuento no es eterno / Debo salir, ponerle un fin / Ser mas fuerte que esa bestia /
Debo salir / Quiero vivir / Quiero vivir // Hay tantas cicatrices, ya no puedo mas / Me duelen las entrafias
/ De tanto sangrar / No existe un maquillaje que pueda tapar / Este moreton que es mi corazén / Ya no sé
cuanto tiempo mas podre aguantar / Ya no me quedan lagrimas para llorar / El peso de estos afios me
dobla la edad / En cada rincon tengo un bofetéon // Dime que esto no ha pasado / Ta dime que lo habré
olvidado / Mafiana todo habra cambiado / Y esto sera solo un horrible recuerdo / Sé que me quieres mi
vida / Yo sé que no habra mas heridas / Mafana sera un nuevo dia / Y otra vez seremos felices de nuevo //
Empiezan las discusiones / Parece que a €l no le gustan / Se vuelve insensible y agresivo / Y a bella le
asusta / Lagrimas caian,tras un empujon / Y el primer puiietazo, / Te conformas con un perdén / Y un
simple abrazo // No quieres darle importancia / Porque no quieres perderlo / Pero sientes impotencia /Y a
la vez panico y miedo / No puedes creerlo todavia / Después de tantos afios / "Si te preguntan, di que te
has caido en el bafio" // El silencio no te ayuda, / Sé que no sabes qué hacer, / Sabes que fue la primera /
Y no sera la ultima vez / Créeme, sé que no quieres mas problemas / Pero no te quedes en silencio / Si tu
marido te pega // Porque no le perteneces / Te mereces mucho mas / Ese cretino tiene autoridad / Se la das
y ¢él se crece // No puedes detenerle / No puedes defenderte / No puedes hacer mas que rezar por tener
suerte / Cada dia mas normal / Pasar del amor al odio / Se convirti6 en algo habitual / Otro mal episodio //
Bestia no te quiere / Pero quiere que seas suya / Para siempre / "jSi no eres mia no seras de nadie,
entiendes!?' / Bella no podia mas, / El cada dia era mas bestia / Cuando ella quiso hablar / Ya era
demasiado tarde, / Se dio cuenta que vivia junto al mal / 'La bella y la bestia' / Prefiero no contaros el
final // Este cuento no es eterno / Debo salir, ponerle un fin / Ser mas fuerte que esa bestia / Debo salir /
Quiero vivir / Quiero vivir // Norykko: Tu final atravesé mi alma en solo un compas / Callaste mis
lamentos con brutalidad / Me has convertido en un triste numero mas / Toda tu frustracion fue tu
perdicion // Es demasiado tarde para ir hacia atras / No volveré a tener otra oportunidad / Seré solo un mal
dia en la prensa local / Pero mi dolor sera tu prision /'Y si yo ahora pudiera cambiar en algo tus miserias /
Daria todo porque entiendas / Un solo segundo de mi sufrimiento // Espero que al menos mi historia / No
quede solo en la memoria / Y trace una nueva trayectoria / Que no se repita jamas este cuento // Este
cuento no es eterno / Debes salir, ponerle un fin (Porta) / Ser mas fuerte (Norykko) que esa bestia / Debes
salir / Vuelve a vivir (trastorno bipolar) / Vuelve a vivir (la bella y la bestia) / Sé mas fuerte / Camina
hacia adelante / No te rindas / No te quedes en silencio.”
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Estas historias juegan un doble papel en el que se unen la denuncia del maltrato
con un proposito didactico: “Sé mas fuerte / Camina hacia adelante / No te rindas / No

b

te quedes en silencio,” insiste Porta. El poder de estas canciones es muy fuerte, sin
embargo, hay que tener en cuenta que la sobreexposicion a este tipo de canciones contra
el maltrato puede hacer que no se escuchen, como explica Guarinos, “por [la]
reiteracion de emision del mensaje [...] Muchas veces cantamos sin saber qué estamos
diciendo” (2012: 304) y estas canciones conviven con otras que “tanto en voces de
hombres como de mujer, [...] explicitan la violencia, e incluso la solicitan” (304). En
esta categoria, cabria sefialar dos canciones: “Mi Marylin particular”'® de Nacho Vegas
(Esto no es una salida 2005) ¢ “Y ademas bastante fea”"® de Anntona (En la cama con
Anntona 2009), ante las que debemos mantener una actitud critica. En ambas se
comparte el punto de vista masculino en primera persona, que utiliza la violencia fisica
en una, y psicologica en la otra, para tratar de moldear la figura femenina a su propio
ideal. Al protagonista de Vegas, la proyeccion imaginaria de una mujer ideal, le permite
dar rienda suelta a su frustracion, desde sus instintos mas sadicos. Por otro lado, el
personaje de Anntona recurre al insulto facil con violencia, al no admitir el rechazo de
una mujer. En ambos casos los protagonistas comparten sus inseguridades, y la reaccion

es bastante agresiva.

1 «Asi de pronto amaneci en un inmenso corredor. / Miré a ambos lados y vi solamente puertas, / Y en
cada una de ellas grandes letras rezaban asi: / Esto no es una salida. // Tras una de ellas te encontré, /
Desnuda y asustada y proyectada contra la pared. / Tu me guifiaste un ojo, yo me acerqué y of tu voz. /
“cuando ordene usted puedo desaparecer”. / Y yo no le di mayor importancia a lo que oi / Y ése fue mi
gran error. / Te podia golpear y atin estaba bien. / Te humillé, te violé y tu seguias en pie. / Y aunque no
es frecuente en mi, / Quise concederte un nombre y te di a elegir: / “;como te quieres llamar?”. / Ta me
respondiste asi: / “Marylin”. // Y aunque no eras rubia, / Y aunque no hablabas inglés, / Y aunque eras
mas que estiipida, / Y aunque no sé ni si eras mujer, / En fin, serias tG mi Marylin, particular. // Como los
rios fluyen, / Igual que el viento sopla, asi el amor destruye / Y yo lo supe en el momento en que me
repetiste alli: / “cuando ordene usted puedo desaparecer”. // Y ahora si tiemblo de dolor, / Y si aallo de
dolor, / Y si ladro de dolor, / Y si ululo de dolor es por ti, Marylin, / Es por ti, mi Marylin, / Y ademas es
mi forma de cantar, la, la, la... / Yo jamas imaginé que un poco de amor / Le podia a uno causar tanto,
tanto dolor. / jcomo iba a adivinar / Que podia hacerme dafio alguien que era irreal? / Y la puerta se cerro,
/'Y asi mismo te perdi, / Marylin...Marylin... / Me dicen que estoy loco, / Me dicen que he perdido la
razon. / Me podrian apalear, podrian quemarme en la hoguera, / Hacer de mi lo que ellos quieran, / Pero
s6lo yo sé la verdad, / Y la verdad es que si, yo, yo te he querido, Marylin.”

' “Era una gilipollas / y ademas, bastante fea / atin asi le pedi el teléfono, / para que veas / la palabra bien
templada / en el momento preciso / la tia puta / ni siquiera quiso. // Hay libros de autoayuda / que te lo
explican todo: / jcuando sacar la lengua? / ;donde poner los codos? / ja partir de cuantas muecas / se
considera desprecio? / Me ponéis nervioso / y ya no diferencio. // Yo no quiero fijarme en los demas /
s6lo puedo hacerlo igual de mal / perdon por lo de puta y gilipollas / a veces se me va un poco la olla. //
Era una chica estupenda / educada y muy sensible / mujer de todo punto irresistible. / Yo quise hacerle
ver / que me estaba enamorando / pero no acerté en el como / ni en el cuando. // No pretendo convertirme
en un Don Juan / los amorios vienen y se van / pero a veces me desvio de la ruta. // La verdad / es que si
que era un poco puta.”
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Para cerrar esta revision de canciones sobre el maltrato hacia la mujer, habria
que incluir la cancién de Luz Casal, “Un ramo de rosas”*’ (Un ramo de rosas 2011), en
la que la protagonista es una mujer de cierta edad que al amparo de los nuevos tiempos
narra en primera persona su resolucion de cambiar el final de su “cuento de hadas.”
Entendiendo las limitaciones de su destino, se vuelve fuerte y resolutiva al final para
devolverle a su maltratador el simbolo de su perdon continuo ante tantos desengafos: el
ramo de rosas del titulo. Aqui se van a utilizar de nuevo los tacones, no como signo de
seduccion tradicional, sino como plataforma de reafirmacion desde la que se puede
observar con claridad el presente, interpretindose como una salida optimista ante el

futuro.

Como se observa en los diferentes textos, la mujer sigue estando en el punto de
mira de distintos discursos y las denuncias del maltrato estan ayudando a crear una
conciencia mas amplia en la poblacion para luchar contra este gran problema. Frente al
“feminismo institucional,” utilizando el concepto de Mercedes de Grado (2004: 31),
demasiado lejos de la realidad social, desde la musica se va haciendo un feminismo mas
real, que es fundamental para la educacién de una sociedad mas igualitaria. La musica
se acerca a la actualidad proponiendo y promoviendo otra imagen de la mujer,
mostrando la cara oculta durante tantos afios, a pesar de que desde la esfera publica se
multiplican los discursos politicos y culturales, tanto masculinos como femeninos, que
proponen a un modelo de mujer que, aun inserta en la esfera publica (profesional), afiora
la privada, mientras redescubre ‘valores’ tradicionales como el matrimonio, la
domesticidad y, sobre todo, la maternidad, los cuales, reivindicados ahora como
ejercicio de libertad y via de realizacion integral, acaban ocupando casi el mismo puesto

de honor que ostentaron durante el franquismo (Cruz y Zecchi 2004: 11).

La dificultad de la reeducacion social es evidente. De hecho, en las canciones, la
imagen de la mujer se continua asociando con el amor y el romanticismo, aunque ya se

ven unas tendencias cambiantes, con una mujer mas independiente, desvinculada de la

* “Dentro de mi mundo / Se ennegrece el aire / Con esas palabras / Llenas de desprecio / Que él me
dedicé // Para arrepentirte / Como de costumbre / Vas a regalarme / Un ramo de rosas / Crees que bastara
// Sonrisas para esconderme / Yo ya naci condenada / A sufrir el vacio infinito / De un purgatorio / Que
ahoga el alma // No te has dado cuenta/ Que son otros tiempos / Sigues intentando / Que yo sea un
juguete / De tu voluntad // Qué fécil pasaste / De héroe a canalla / Nuestra historia ha sido / Un cuento de
hadas / Sin final feliz // Sonrisas para esconderme / Yo ya naci condenada / A sufrir el vacio infinito / De
un purgatorio / Que ahoga el alma // Te dejo el ramo de rosas / Ya entenderas mis razones / Mientras yo,
te contemplo serena/ Desde la altura, de mis tacones / Te dejo el ramo de rosas / Ya entenderas mis
razones / Mientras yo, te contemplo serena / Desde la altura, de mis tacones.”
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de simple objeto de pasion. Sin embargo, hay que apuntar que al empezar a admitir
ahora la cara menos brillante de las relaciones de pareja y la denuncia de los celos y el
maltrato, como residuo de la educacion tradicional, se esta avanzado en la construccion

de un futuro mejor, pero la responsabilidad sigue siendo de toda la sociedad.

Referencias bibliograficas

Alaska y Dinarama. 1984. Deseo carnal. Hispavox.

Andy y Lucas. 2003. Andy y Lucas. Sony BMG.

Anntona. 2009. En la cama con Anntona. Gramaciones Grabofonicas.
Bebe. 2004. Pafuera telararias. EMI Spain.

Casal, Luz. 2011. Un ramo de rosas. Parlophone Music Spain.
Chojin, El. 2005. §jin. Bombo records.

Cruz, Jacqueline y Barbara Zecchi. 2004. “Mas que evolucion, involucion: A modo de
prélogo.” La mujer en la Espana actual. ;Evolucion o involucion? Eds.
Jacqueline Cruz y Barbara Zecchi. Barcelona: Icaria. 7-24.

Grado, Mercedes de. 2004. “Encrucijada del feminismo espafiol: Disyuntiva entre
igualdad y diferencia.” La mujer en la Espania actual. ;Evolucion o involucion?
Eds. Jacqueline Cruz y Barbara Zecchi. Barcelona: Icaria. 25-58.

Guarinos, Virginia. 2012. “Estereotipos y nuevos perfiles de mujer en la cancion de

consumo. De la roméntica a la mujer falica”. Cuestiones de género: de la iguadad
v la diferencia, n°® 7: 297-314.

Huecco. 2008. Assalto. Dro Atlantic.

Loquillo. 2007. “Canciones politicamente incorrectas.” Declaraciones a El periddico.
Pagina oficial de Loquillo. http://www.loquillo.com/index.php/canciones-
politicamente-incorrectas-2007/. [Acceso: 1 de noviembre de 2015].

Loquillo y los Trogloditas. 1987. Mis problemas con las mujeres. Hispavox.
Mala Rodriguez. 2007. Malamarismo. Universal.

Marcos, Carlos. 2014. “10 canciones del rock duro espafiol contra la violencia
machista”. El pais.
http://elpais.com/elpais/2014/09/09/planeta_futuro/1410261693  023446.html.
[Acceso: 1 de noviembre de 2015].

206



Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad. 2015. Macroencuesta de
Violencia contra la Mujer 2015. http://www.msssi.gob.es/gabinetePrensa
/notaPrensa/pdf/30.03300315160154508.pdf. [Acceso: 1 de noviembre de 2015].

Porta. 2009. Trastorno bipolar. Universal Music Group.

Sanchez-Catena, Ana M. 2005. Cantando/Contando los 80: Estudio Cultural de
algunas de las canciones pop y rock espaiiolas mas representativas de los anos
80. Amherst: University of Massachusetts.

Ska-P. 2000. Planeta Eskoria. RCA.

Street, John. 2001. “Rock, Pop and Politics.” The Cambridge Companion to Pop and
Rock. Eds. Simon Frith et al. New York: Cambridge University Press. 243-255.

Uniodn, La. 1990. Tentacion. WEA Records.
Vega, Pasion. 2003. Banderas de nadie. BMG Music Spain.

Vegas, Nacho. 2005. Esto no es una salida. Limbo Starr.

207



MUJERES REPRESENTADAS: LAS FIGURAS DE VALDIVIA, ECUADOR

Maria Dolores Guerrero Perales

1. Introduccidon

Este trabajo', tiene como objetivo recopilar y analizar toda aquella informacion
disponible referente a las representaciones figurativas de las denominadas
tradicionalmente como Figuras de Valdivia (Ecuador). Para ello proponemos, siguiendo
a otros/as autores/as, la utilizacion de claves tedrico-metodologicas alejadas de
presupuestos relativistas, esencialistas, universalistas y sexistas. Apostamos por una
Arqueologia como ciencia social comprometida con la mejora de las condiciones de
vida de las mujeres y hombres y reivindicamos un uso no sexista del conocimiento
cientifico. Pensamos que el estudio de las representaciones figurativas, de mano de una
Arqueologia Capitalista y Patriarcal, ha servido para la instalacion y refuerzo de

estereotipos misdginos perversos para el colectivo femenino.

La eleccion de este tema, radica en la necesidad manifiesta de visibilizar un
colectivo que histéricamente ha sido ocultado, marginado y falsificado en las
investigaciones arqueoldgicas que se han realizado y realizan sobre el mismo: el
colectivo femenino. Solo de esta forma “cobraran vida” aspectos generalmente eludidos
y no considerados relevantes, como el trabajo femenino y la explotacion que en muchas

ocasiones sufren y padecen las mujeres (Escoriza et al. 2002b; Castro et al. 2002).

Por tanto, se trata de un proyecto en el que hemos contemplado la necesidad de
“engendrar” una nueva vision sobre estas figuras. Para ello, realizaremos una sexuacion
de las mismas, siempre que sea viable, algo imprescindible para llevar a cabo una
interpretacion certera sobre éstas y los contextos arqueoldgicos en las que pudieron
verse involucradas. Es necesario analizar las practicas econdmicas y politico ideoldgicas
en las que las mujeres pudieron verse implicadas, utilizando todas las vias a nuestro
alcance, en nuestro caso, las figurillas, siempre complementadas con el estudio de los
contextos arqueoldgicos en relacion a las mismas (Castro et al. 2002). Paralelamente,

trataremos las interpretaciones que otros/as autores/as han realizado. En general, solo

1 Este articulo es producto del Trabajo Final del Grado en Historia, dirigido por la Dra. Trinidad Escoriza
Mateu.
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trazaremos un acercamiento-aproximacion al tema y unas propuestas tedrico-

metodolégicas introductorias y de indole general.

Estas propuestas tienen su base en dos teorias fundamentales: la Teoria de la
Produccion de la Vida Social y la Teoria de las Representaciones Figurativas. La Teoria
de la Producciéon de la Vida Social toma como base que los objetos y los sujetos
sociales, se suman en la produccion de la vida social, manifestindose como fuerza de
trabajo, medios de trabajo y productos. Hombres y mujeres seran contemplados como
condiciones independientes, siendo la produccion de cuerpos determinante en la vida
social y dependiente del colectivo femenino, creador de aquellos/as que realizaran y
seran destinatarios/as del trabajo humano. Las actividades de cuidados de mujeres y
hombres también son enmarcadas como una actividad econdmica, un trabajo de

Producciéon de Mantenimiento de Sujetos (Castro et al. 2005; Sanahuja 2002).

Con la Teoria de las Representaciones Figurativas, el estudio de las figuras,
como cualquier objeto material, debe encontrar su base en el andlisis de las condiciones
materiales en las que fue producido, las cuales abarcan también su uso social (Escoriza
et al. 2002a). Las representaciones figurativas son gestionadas en situaciones de
relacion fruto de las practicas sociales de mujeres y hombres, por lo que nos dardn
informacion en los contextos arqueologicos en los que estén implicados (Escoriza 2002:
28). Ademas, para una correcta interpretacion es necesario sexuar las figuras, de manera
que son los organos sexuales que aparezcan representados los que nos aporten la
informacion pertinente. Cuando estos drganos no aparecen, tenemos que basarnos en

otro tipo de elementos que se muestren relacionados con cada sexo (Escoriza 2002).

2. La sociedad de Valdivia

La sociedad de Valdivia, fue de las primeras en llevar a cabo asentamientos

, . . 2 ,
urbanos con una clara estructura que podriamos considerar como ciudad”. Ocup6 las

2 Consideramos una ciudad como una comunidad de asentamiento base sedentario, la cual no produce
los alimentos necesarios, es mayor que las comunidades de caracter rural que producen la comida, y
cuenta con lugares de encuentro. Dentro de la prehistoria, en las sociedades agrafas, podemos
encontrar casos en los que no se dan las relaciones de ciudad con especializacion, estado y
explotacion. La manifestacion material de estas comunidades es el urbanismo, donde se realizan
practicas sociales, es decir, actividades en las que se ven involucrados mujeres, hombres y objetos
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tierras bajas y la costa de la region oeste de Ecuador (provincias de Guayas, Isla Puna,
Los Rios, y la region costera de Manabi y El Oro) durante el denominado Periodo

Formativo Temprano (4400-1450 cal ANE)’.

Mapa 1. Yacimientos mas investigados de Valdivia

-

1. San Isidro

2. Colimes de Balzar
3. Agua Blanca

4. Ayampe

5. Loma Alta

6. Valdivia

7. Buena Vista
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10. Punta Concepcion
11. Atahualpa

12. Real Alto
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15. Engomala
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24. Arenillas
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Pacifico
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Fuente: http://culturaunemi.blogspot.com.es/2012 08 01 archive.html

Respecto a la cronologia, en primer lugar, podemos destacar tres periodos dentro
del Periodo Formativo a los que se les han asignado unas determinadas “culturas”,
siendo Valdivia una de ellas. Zeidler (2008: 460), establece para la sociedad de Valdivia
los anos comprendidos entre 4400 — 1450 cal A.N.E, enmarcandola en el Periodo

Formativo Temprano. Posteriormente, contariamos con la llamada “Cultura Machalilla”

materiales, donde se realizan trabajos (econdmicos o politico-ideoldgicos), se utilizan, consumen,
disfrutan y sufren productos, y donde se establecen relaciones sociales (Castro et al. 2003: 1-2).

3 En el presente trabajo, utilizaremos cronologias calibradas siempre que existan, debido a la dificultad
que supone nombrar Unicamente fases que realmente nos alejan de la realidad que queremos estudiar.
Por ello, cada vez que tengamos que hablar de un periodo determinado, siempre lo acompafiaremos de
la cronologia calibrada que le corresponda.
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entre 1430 — 830 cal A.N.E, cuyo periodo se ha denominado comunmente como
Formativo Medio; y por tltimo, la “Cultura Chorrera” entre 1300 — 300 cal A.N.E que

se corresponderia con el Formativo Tardio.

Tabla 1.- Cuadro de fases de Valdivia.

Phase Radiocarbono (68%) TL Phase
Duration
8b 1600-1450
8 2090-1790 1700-1500 1800-1600
7 1900-1700 1950-1800
6 2100-1900 2100-1950
5 2400-2100 2400-2250
4 2600-2400 2400-2250
3 2870-2360 2900-2400 2800-2400
2b 3090-2695 3200-2900 3000-2800
2a 3555-3065 3300-3000
1b 3860-3340 3600-3200 3800-3300
la 4460-3755 4400-3800

Fuente:https://www.academia.edu/1713563/Late_Valdivia Phase Ceramics Chronolog

ical and Regional Clarifications
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Podemos establecer como responsables de estas divisiones a Betty Meggers y
Clifford Evans, que ya en 1954 argumentaron: “Creemos que el establecimiento de una
secuencia cultural, digna de confianza, y el analisis interpretativo del desarrollo
cultural de una parte del pais, seria de mayor utilidad que la informacion dispersa que
puede derivarse de excavaciones aisladas en las diferentes provincias del Litoral

ecuatoriano” (Meggers 1954: 315; citado en Echevarria 1996: 8).

Ford (1969: 9, citado en Zeidler 2008: 459) define el Periodo Formativo como
3000 afios (o menos en algunas regiones) en los que los elementos ceramicos, las
herramientas de piedra, las estatuillas hechas a mano y la agricultura del maiz, fueron
difundidas y consolidadas en la vida socio-econdmica de los habitantes de las regiones
que abarcan desde Peru a la costa oeste de Estados Unidos. Otros autores como Peter
Baumann (1985: 13), también sostienen que la sociedad de Valdivia supuso la extension
del “progreso” humano desde la costa de Ecuador hasta México, Guatemala, Honduras
y Perti, a través del comercio y otras comunicaciones. Al contrario que J. Zeidler (2008:
460), que considera que este periodo formativo no fue el producto de la difusién de una
sola fuente, a pesar de que en esta zona se diese la vida sedentaria, la produccion
ceramica, la agricultura del maiz, el empleo de herramientas de piedra pulida y la
elaboracion de estatuillas, en una cronologia tan temprana. Se trataria mas bien de un
area independiente que no llevd consigo la expansion de estas caracteristicas antes
mencionadas, a pesar de que las comunicaciones entre estos lugares estén confirmadas

en la actualidad.

Tras las primeras excavaciones en 1974 de mano de Jorge Marcos y sus alumnos
estadounidenses en el yacimiento de Real Alto (Santa Elena), se comenz6 a comprender
como eran las viviendas, corrigiendo asi las ideas anteriores. Estas eran de planta oval y
mas grandes de lo que se suponia, de cimientos y materiales que indicaban gran solidez
en sus estructuras. Estaban construidas en mamposteria, que junto a fuertes vigas
sostenian una techumbre de hojas de paja brava resistentes a la meteorologia (Baumann

1985: 79).
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Imagen 1.- Reconstruccion de una vivienda de Real Alto (Santa Elena).

Fuente: http://culturaunemi.blogspot.com.es/2012/08/cultura-valdivia-primeras-sociedades.html

En este mismo yacimiento, también se pudo conocer la forma que suelen
presentar los asentamientos de Valdivia en general, en los que se constata un gran
conjunto de viviendas elipticas colocadas en hileras rectas. En el centro, se encontré un
recinto que muchos/as investigadores/as han interpretado como ceremonial, junto a dos
monticulos y otras estructuras separadas por una plaza (Echeverria 1996: 90). Se ha
calculado que aproximadamente entre unas 1500 y 2000 personas habitaron el
yacimiento de Real Alto durante el periodo denominado por Hill (1972-1974) como
fases II (3300 — 2800 cal A.N.E) y III (2800 — 2400 cal A.N.E). Pero en estas
excavaciones, no soélo destacé el tamafio de las construcciones, sino la gran cantidad de
materiales que se encontraron en el interior de éstas. En una capa de unos 20
centimetros, desenterraron centenares de vasijas ceramicas y de figuritas,
correspondientes a los afios 2300 y 2200 cal A.N.E (Baumann 1985: 79). La cerdmica
de Valdivia, representa un auténtico enigma para los arquedlogos y arquedlogas que han
centrado sus investigaciones en intentar dar luz a los origenes de la ceramica en el
continente americano. Las hipdtesis sobre este tema no son aun concluyentes, pero
varios/as autores/as, apuntan que probablemente Valdivia sea uno de los posibles

origenes (Barroso 2014: 7).
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Por la zona de Ecuador en la que se encuentran los principales yacimientos, se
puede observar una preferencia por los microambientes riberenos. Estos colectivos
aprovechaban la fertilidad de la tierra aportada por el Rio Verde y el Rio Zapotal, y
recolectaban mariscos de los manglares, cuyos restos se han podido hallar en estos
asentamientos, aunque no se pueden considerar concheros como tal. Los moluscos, por
tanto, serian un mero complemento de su dieta, siendo la horticultura la base de su
alimentacion con el cultivo de achira, lerén, aji, yuca y maiz. Gracias a la impronta que
se ha quedado en restos ceramicos, se constata también la presencia de algodon y otra
clase de cultigenos (Zevallos Menéndez 1971; citado en Marcos 2012: 17). La tnica
excepcion que encontramos en la que la base de la dieta fue la pesca y la recoleccion de
moluscos en los manglares, es en la Isla Pund, frente a la costa sur de Ecuador, donde si

que se pueden hablar de auténticos conchales (Marcos 2012: 18).

Los analisis realizados en los enterramientos de periodos anteriores reflejan en
los restos Oseos una ligera disminucion en la calidad de vida en general de la poblacion,
con una nutricion mas deficiente y una esperanza de vida mas corta. Ademas, en el
sistema dentario de la poblacion de Valdivia se puede observar un mayor numero de
procesos de caries, causadas por el consumo del maiz. Analisis bioarqueologicos de
estas poblaciones afirman una alta incidencia de traumatismo, al parecer fruto de un
conflicto o de violencia dentro del grupo, sin mas especificaciones al respecto

(Klepinger 1979; Ubelaker 2003; citado en Zeidler 2008: 464).

Otra particularidad de esta sociedad es el desarrollo de la produccién alfarera, la
cual se caracteriza por presentar gran cantidad de variaciones en su morfologia, técnica
y decoracion a lo largo del periodo Formativo Temprano (4400 — 1450 cal A.N.E). Esta
ha quedado clasificada de acuerdo a su forma y disefio, en cada una de las etapas de este
Periodo Formativo, de la misma manera que se ha procedido con las figurillas
femeninas de Valdivia. En el Formativo Temprano, por ejemplo, éstas ultimas se
caracterizan por su talla en piedra a pesar de encontrarnos en un momento en el que la
ceramica se generalizd, aunque solo para la realizacion de contenedores. La sustitucion
de la materia prima de las figuras de piedra por las de ceramica, se produce durante la
transicion del periodo Temprano (4400 — 1450 cal A.N.E) al Medio (1430 — 830 cal
A.N.E) (Blower 2001: 3).
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Si nos adentramos en la organizacion social, para diversos/as investigadores/as
Valdivia es el ejemplo de la manifestacion de una sociedad sedentaria de
horticultores/as con un marcado aumento demografico, pero también de algo
fundamental: el crecimiento de una jerarquizacion y desigualdad social. Zeidler (2008:
464) sostiene que durante el denominado Periodo Formativo Medio (1430 — 830 cal
A.N.E), mediante el comercio maritimo a larga distancia, se pudo haber impulsado un

cambio social que alcanzaria una mayor complejidad en periodos posteriores.

Durante las fases I y IIT (4400 — 2400 cal A.N.E), se produce un incremento en
el numero de asentamientos secundarios asociados a pozos de almacenamiento de
productos, que segun Jorge Marcos (1988: 319-321; citado en Moreno 1999: 369)
constituyd el génesis de la estratificacion social de Valdivia. Los secundarios se
encargarian de la produccién de alimentos, y los principales de otro tipo de actividades
politicas, actividades religiosas, etc. convirtiéndose en intermediarios entre los/as
productores/as y los/as consumidores/as. Esta division es resultado de una acumulacion
de la produccidon que permite que un sector de la poblacion se libere de este trabajo,
dando lugar a una division social del trabajo (Lumbreras 1981: 170-173; Moreno 1988:
I1, 20; citado en Moreno 1999: 367), sin embargo, seria interesante conocer qué clase de
division sexual del trabajo se pudo dar en la sociedad de Valdivia, ya que este tipo de

informacion esta ausente en las publicaciones sobre la misma.

Diversas investigaciones defienden que la sociedad de Valdivia pudo ser una
sociedad matrilineal®, partiendo de dos hechos: el primero, es que en muchas sociedades
agricolas similares a Valdivia, la propiedad de la tierra es de la mujer y del linaje de
¢ésta. En segundo lugar, se basan en el descubrimiento de un enterramiento de Real Alto
(Santa Elena), donde se hall6 el cuerpo de una mujer a la que denominan “matriarca”
por aparecer junto a restos 6seos de 8 hombres, que segun varios/as autores/as fueron

sacrificados’.

4 Se tiende a confundir los términos matrilinealidad, matrilocalidad y matriarcado, por ello, consideramos
que es oportuno definir y dejar claros cada uno de dichos términos. La matrilinealidad, consiste en que el
linaje y la filiacion se transmite de madres a hijos/as. La matrilocalidad, consiste en que el patron de
residencia se rige por el lado femenino, es decir, son los hombres los que deben moverse a la residencia
de las mujeres. El término matriarcado debe emplearse cuando las mujeres dominan y explotan a los
hombres como colectivo, y no Unicamente cuando adquieren poder al lado de éstos. Ademas, esta
coercion no sélo se daria en el interior del grupo de parentesco, sino que se extenderia a la esfera publica
y a las relaciones en el exterior (Sanahuja, 2002).

5 Sin embargo, no hay constancia de la existencia de matriarcado, ya que no se conoce sociedad
matriarcal ni hay pruebas en el registro arqueologico que lo avale.
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Lundberg (1977: 7; citado en Garcia 2006: 23), cree que se deberian estudiar las
estructuras domésticas en las que han aparecido las figuras, ya que autores como Zeidler
(1984: 435; citado en Garcia 2006: 23), han decidido relacionar la produccion de figuras
con la actividad femenina, sobre todo en lugares de preparacion de comida, y uso y
conservacion de ceramica. Por lo tanto, segiin esta hipdtesis habria una division sexual
del trabajo donde las mujeres serian las encargadas de realizar estas actividades, aunque
no se puede saber a ciencia cierta en este caso. Nos encontramos ante unas premisas
fruto de la idea comun y patriarcal de relacionar el ambito doméstico al colectivo
femenino, de manera que se fortalece la idea de que desde los origenes, el lugar de las

mujeres estaba en este tipo de unidades®.

Para la investigacion de las figuras, hay que mirar mas alla de éstas como objeto
artistico en si mismas y adentrarnos en las practicas politico-ideoldgicas en las que se
vieron involucradas (Garcia 2006: 25). En lo que a las interpretaciones se refiere, poco
han tenido en cuenta este método, por lo que se tiende a debilitar el cuerpo de la mujer,
negando su capacidad de “poder ser” en su totalidad y sus capacidades como colectivo,
en el sentido de su contribucion dentro de la sociedad, limitandolas a ser madres, o
virgenes listas para la procreacion, diosas, etc. Estas teorias dan una imagen de las
mujeres como un colectivo incompleto, de mujeres individualizadas y vulnerables

(Lagarde 2003).

3. Las figuras de Valdivia

Las figuras de Valdivia, conforman una de las creaciones mas peculiares de esta
sociedad. Son esculturas de bulto redondo, producidas entre los afios 3300 al 1500 cal

A.N.E, y en su mayoria representan imagenes de mujeres.

Comunmente, se las ha denominado “Venus”’, algo que igualmente podemos
9

observar en Europa con las figurillas femeninas del Paleolitico Superior (30.000 —

6 Mediante esta praxis se incentiva la falsa dualidad publico/privado que incluye/excluye a las mujeres
de los 4mbitos sociales establecidos dependiendo de determinados intereses. Se presenta asi la imagen
de la mujer recluida en casa que queda sometida a la institucion de la familia patriarcal. No podemos
olvidar que ésta constituye uno de los principales elementos de sometimiento, subordinacion,
explotacion y alienacion contra el colectivo femenino.

7 Y asilo encontraremos en gran parte de las publicaciones realizadas al respecto.
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10.000 cal A.N.E). Con este término, se hace un paralelismo con las diosas romanas del
amor y de la belleza, que en realidad engloba un trasfondo de ideal erdtico y canon de

belleza, escondido bajo la perspectiva patriarcal actual (Castro et al. 2011: 107).

Las primeras figuras de Valdivia fueron realizadas en piedra y se presentan de
manera esquematica. En uno de sus lados se realizaban tres incisiones para representar
los ojos y la boca; mientras que en el lado opuesto, se llevaba a cabo una corta mella
que representaba la abertura genital y el comienzo de las piernas, lo que ha llevado a
relacionar estos simbolos con lo femenino (Capua 2002: 143-144). Posteriormente, se
comenzaron a emplear guijarros elipsoidales para conseguir la redondez de los cuerpos.
Para Jorge Marcos y Garcia Caputi (1988; citado en Marcos 2005: 107), estas ultimas
representarian a mujeres con una forma explicitamente falica. Es decir, segun este autor
y esta autora, nos encontramos ante una hipdtesis en la que la representacion de la mujer

subyace en una imagen en relacion a lo masculino.

Constanza di Capua ha sexuado también otras figuras que ha asociado al sexo
masculino, denominadas comunmente como “Palmar Inciso” (Capua 2002: 144). No
tienen representado el pene, de manera que no podremos estar seguros/as de que se trate

de un hombre o una mujer.

Las figuras de arcilla comienzan a elaborarse en la fase II (3300 — 2800 cal
A.N.E). Mediante la union de dos cordeles de este material se resaltan la cabeza, el
cuello y el torso, destacando especialmente los senos de la figura. La zona del talle se
realiza mas fina para volver a ensancharse a la altura de las caderas. Algunas de las
figuras presentan un patron de fracturas en las extremidades, pero se desconoce que

haya una intencionalidad®.

Se da gran diversidad de tamafios: desde los 18mm, pasando por 30mm y los
96mm de largo. Algunas pueden llegar a superar estos tamafios, que precisamente,
parecen haber explotado durante su coccion, quizads por falta de los conocimientos

suficientes para realizar este tipo de modelado de arcilla (Garcia 2006: 254).

La mayoria de las interpretaciones afirman que el tema dominante de estas

figuras es el de los ciclos de la vida de la mujer: desde la pre-pubertad hasta el

8 En determinados contextos, como en el yacimiento de Rio Chico (Manabi), sobre el suelo de una
unidad doméstica aparecieron solo piernas del lado derecho, al contrario que las del izquierdo que no
se hallaron (Lopez Reyes 1996: 168).
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embarazo. Son raros los ejemplares de la mujer dando a luz o con su nifio/a ya en brazos
(Capua 2002: 148). Sin embargo, éstas ultimas no han sido contempladas como la
representacion de una actividad econémica, en este caso la produccion de sujetos y su
mantenimiento. Por razones que se desconocen, no hay ninguna representacion de

ancianas.

En general, estas figurillas han sido valoradas desde un punto de vista estilistico,
en su forma, pero pocas investigaciones cuentan con una sexuacion de las mismas o han
sido tratadas como un producto social resultado de un trabajo especifico. Ahora bien, las
figurillas so6lo nos aportaran una informacién mas exhaustiva si se analizan en relacion a
los contextos arqueologicos en los que se documentan, valorando tanto los lugares
sociales donde se hallan (habitacion, funerarios, ceremoniales, etc) como las précticas
sociales en las que se ven involucradas (econdémicas y/o politico-ideologicas). Todo
esto, unido a una sexuacion de las figuras, podremos acceder tanto al conocimiento de
las relaciones entre sexos, como a la division sexual del trabajo existente (Castro et al

2011: 103).

Constanza di Capua, presta atencion al simbolismo que puede llevar consigo el
engobe en color rojo y liso del tocado de algunas de las figurillas de Valdivia, el cual ya
fue destacado por Evans, Meggers y Estrada (1959: 11; citado en Capua 2002: 164).
Este engobe aparece en contextos concretos, como es el caso del enterramiento de la
mujer del Osario de Real Alto (Santa Elena), con figuras en cantos rodados pulidos, de
piedra roja, y de 7-9 mm de didmetro. Los habian situado en las articulaciones del lado
derecho del cuerpo de la mujer: hombro, codo, pelvis y rodilla (Marcos 1988: 164;
citado en Capua 2002: 164).

Se han elaborado diferentes categorias de las figurillas basadas en estudios
morfométricos, detalles de técnica de fabricacion, observaciones de tamaifio, forma,
color, tipo de fractura y fragmentacion, y la longitud de las figuras; pero con el avance
de los estudios actuales y la mezcla de gran parte de estas figuras dentro de un mismo
contexto arqueolodgico, este tipo de distinciones pueden resultar inadecuadas (Blower
2001: 51). Constanza di Capua (2002: 147-150), establece tipologias atendiendo a las
caracteristicas fisiologicas que, segun ella, se han querido representar en las figuras.
Ademas, son las que aportan una mayor informacion sobre la sexuacion de las mismas.

Establece en total 5 clases/etapas: al inicio de la pubertad, la pubertad, la adolescencia,
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la edad adulta y embarazadas. Esta misma autora, sostiene una hipdtesis basada en la
depilacion de la cabeza y el desarrollo del cuerpo con el que se representan, lo que le ha

llevado a relacionarlas con un ritual de pubertad:

* Inicio de la pubertad: El tronco, sin curvas, se confunde con el comienzo de las
piernas, faltan senos, se representan los brazos, la mitad de la cabeza aparece

depilada’ y se observa una protuberancia en la zona del pubis'’.

* Pubertad: presenta pequefios senos, los brazos serian pequenios salientes cortos,
rectos y puntiagudos; se mantiene la protuberancia del pubis y la depilacion de
la cabeza, es a veces sustituida por un adherido redondeado que proyecta una

sombra sobre la frente, de manera que parece representar el cabello.

* Adolescencia: senos evidentes rodeados por unos brazos en relieve y sin
protuberancia en la region pubica. La depilacion de la cabeza presenta otros
patrones'', interpretada como un ritual en el que el pelo ya habria crecido de
nuevo y se habria empleado para calificar a las mujeres como adolescentes

sexualmente maduras.

* Edad adulta: senos muy desarrollados, los brazos modelados en arco hacia la
parte frontal del cuerpo, aparece el vello pubico y la cabeza presenta la cabellera
completamente sin depilar. Cuando la melena presenta cuadrangulos (y no
incisiones alargadas), la autora las ha interpretado como mujeres en plena
juventud, edad idonea para la procreacion. Esta hipotesis llaman la atencion,
puesto que sitlia el cuerpo de la mujer como algo que debe ser contemplado
siempre como objeto de vida o como gozo de los hombres. Se trataria de una

forma de anular la sexualidad femenina (Castro ef a/ 2011: 111).

* Embarazadas: los senos casi se funden con el vientre, el cual aparece sostenido

por los brazos. Como excepcion, encontramos la imagen de una mujer que se ha

9 Una figura rescatada del osario, presenta la mitad de la cabeza con pequefias huellas de punzén que
representan las marcas en el cuero cabelludo producto del arranque del pelo o el salpicado de la piel
cuando el cabello se corta a ras de ésta. La otra mitad, sin embargo, presenta una textura de incisiones
alargadas. (Capua 2002: 148).

10 Jorge Marcos (1988: 96-7; citado en Capua, 2002: 148), ha interpretado estas figuras como
masculinas, pero Lubensky (1991: 27) ha llevado a cabo otra serie de argumentos que seflalan esta
protuberancia como el “monte de Venus”, mas evidente en el cuerpo aplanado y delgado de las
jovenes impuberes, y situdndose asi, contra la hipotesis de Marcos.

11 Se limita a una serie de trazos que, al repetirse en varios ejemplares, parecen responder a
determinados patrones: surcos hundidos, estrechos, anchos, horizontales o verticales, etc.
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interpretado en posicion de dar a luz: es una figura pequefia, arrodillada, con los
brazos levantados y los pufios cerrados, intentando sujetarse a algo (Capua 2002:

154).

Para la investigacion de las figuras, hay que mirar mas alla de éstas como objeto
artistico en si mismas y adentrarnos en las practicas politico-ideoldgicas en las que se
vieron involucradas (Garcia 2006: 25). En lo que a las interpretaciones se refiere, poco
han tenido en cuenta este método, por lo que se tiende a debilitar el cuerpo de la mujer,
negando su capacidad de “poder ser” en su totalidad y sus capacidades como colectivo,
en el sentido de su contribucion dentro de la sociedad, limitindolas a ser madres,
virgenes listas para la procreacion, diosas, etc. Estas teorias dan una imagen de las
mujeres como un colectivo incompleto, de mujeres individualizadas y vulnerables

(Lagarde 2003).

Imagen 2.- La Produccion de Sujetos, como actividad econdmica fundamental.

13,1cm x 2,4cm. Casa del Alabado. Museo de Arte Precolombino. Quito.

Ecuador.

Fuente:http://www.alabado.org/?q=culturas-precolombinas/cultura-valdivia/fertilidad-valdivia
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4. Contextos arqueoldgicos

El principal problema con el que han tenido hacer frente las investigaciones de
las figuritas de Valdivia, ha sido el saqueo comercial y el trafico de antigiiedades por
parte de los “huaqueros”?. Algunos de los principales yacimientos que podemos

destacar son: Loma Alta (Guayas), Rio Chico (Manabi) o Real Alto (Santa Elena).

Loma Alta (Provincia del Guayas), es uno de los yacimientos excavados por
Persley Norton, donde tras llevar a cabo pruebas de Carbono 14, fechd la ceramica
encontrada como la més antigua de Valdivia (fases I-I1 (4400 — 2800)) (Gonzalez 1980:
12). Solo se pudieron encontrar figurillas de piedra, sin recuperarse ninguna fabricada

en arcilla, algo que sin embargo, si se da en el resto de lugares (Blower 2001: 30).

En el yacimiento de Rio Chico (Provincia de Manabi), la secuencia estratigrafica
manifiesta una larga ocupacion desde la fase I (4400 — 3300 cal A.N.E) hasta la fase VII
(1950 — 1800 cal A.N.E). Se hallaron gran cantidad de figurillas en relacion a diversos
contextos (unidades domésticas, los llamados centros ceremoniales, etc.). Su tamaino
excedia al resto de figuras encontradas en otros sitios, ya que estariamos hablando de
unos 30cm. (el tamafio medio consta de unos 15cm.), razén por la cual se las suelen
denominar figuras grandes o “gigantes”. Un 34,5% de las figuras excavadas, procedian
de contextos asociados a una estructura ceremonial quemada. Anterior a esta
edificacion, se evidencia también un monticulo, en cuyo interior, a un lado de la
entrada, hallaron una superficie delimitada por piezas asociadas: perforadores, cuchillos,
conchas y figurillas completas y fragmentadas, junto a una pequefia olla. A este nivel
pertenecen las figuras gigantes. (Lopez 1996: 163). Para Lopez Reyes (1996: 164) estos
contextos sugieren que diversas actividades se dieron en el interior de esta estructura,
como ceremonias de curacion, ceremonias para la elaboracion de objetos utilitarios o
suntuarios de concha, etc. considerando las ceramicas y las figuras de varios tamafios

como una ofrenda, que tras finalizar el ritual serian mezclados con el resto de las piezas.

El yacimiento de Real Alto (Provincia de Santa Elena), constituy6 una ciudad de
1500-3000 habitantes (Baumann 1985: 79). Algo caracteristico de este asentamiento es

una plaza central a la que le han asociado un significado especial, debido a la presencia

12 Se entiende por “huaquero” toda aquella persona, sobre todo en Peri y zona de los Andes, que se
dedica a expoliar enterramientos y otro tipo de yacimientos arqueoldgicos para su propio beneficio
econémico, empleando métodos de excavacion totalmente destructivos. Este término se ha visto
extendido por toda Ameérica del Sur.
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de edificios de mayor tamafio respecto al resto. Uno de ellos presenta una estructura
interpretada como Centro de Reuniones, tanto administrativas como festivas, lugar
desde el cual se controlaba la produccion de manera ritual y la forma de vida. Otra
estructura, denominada Monticulo Occidental u Osario, esta situada en el centro de la
plaza y en ella se localiza el enterramiento de una mujer que ocupa el lugar mas
destacado. Ademas, su sepultura estaba empedrada y acompafiada de figurillas, metales
y ocho cadaveres masculinos, los cuales fueron desmembrados y colocados en la parte
inferior del enterramiento de la mujer (Moreno 1999: 367). Para Moreno Yanez (1999:
367), este enterramiento refleja el “eje de la fuerza de los antepasados, de la fertilidad y

del poder femenino de la comunidad”.

Damp (1988: 68; citado en Capua 2002: 139) destaca que las figuras liticas
sencillas, pertenecen todas a contextos de estructuras de vivienda. Incluso en una de
estas unidades domésticas de la fase III (2800 — 2400 cal A.N.E), se llegaron a recuperar
hasta quinientas figurillas (Lundberg s.f.; citado en Capua 2002: 140-141), por lo que se
ha llegado a la conclusion de que en el escenario doméstico se llevaron a cabo
actividades rituales, donde las figuras tuvieron una funcion primordial. Tras tal acto,
fueron destruidas y despedazadas, posiblemente tras el pisoteo que se daba en la zona y
por haber rodado hacia abajo desde lo alto de la vivienda, formando parte del resto de
desechos (Capua 2002: 141). Las figurillas de los contextos domésticos, se hallaron en
relacion con ambitos de preparacion y almacenamiento de comidas, fogones, areas
quemadas y cerdmica, lo que ha llevado consigo que las hayan relacionado con el
colectivo femenino, y que, tal y como hemos afirmado anteriormente, perpetia la

formula “privado-femenino”.

5. Hipotesis interpretativas

En el presente apartado, intentaremos abordar las diferentes interpretaciones
llevadas a cabo por diversos/as autores/as que han intentado dar una explicacion a la
elaboracién de las figuras. Se trata de una recopilacion de las diferentes visiones

aportadas en las multiples investigaciones realizadas.
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A través de las figurillas, se han podido observar determinadas normas politico-
ideologicas que se reflejan y repiten en la forma de representar la figura femenina. Pero
insistimos, la informacién que en si mismas pueden aportar, tiene que ir acompanada de

todos los datos que su contexto puede proporcionarnos (Lopez 1996: 168).

Erick Lopez Reyes (1996), habla de que las figurillas son reflejo de una sociedad
matriarcal, aunque realmente falten pruebas en el registro arqueologico de tal hecho. La
segunda propuesta que realiza, es que forma parte de un culto religioso, de una
cosmovision en la que mas que formar parte de un pantedén como diosa madre o una

deidad suprema, se trataria mas bien de una deidad del tipo Dema'’.

James Zeidler (1984; citado en Garcia 2006: 38), empled el contexto de las
figuras para detectar “areas de actividad femenina”, considerando que fueron
producciones domésticas. Volvemos a insistir, que se trata de un planteamiento muy
comuin, puesto que se tiende a asociar a las mujeres con los ambitos
privados/domésticos. El trabajo de la produccion de cuerpos recae indiscutiblemente en
las mujeres, o son los sujetos sexuados los que mediante su cuerpo o lenguaje, llevan a
cabo los cuidados y socializacion de éstos, de manera que no podemos saber si algunos

objetos, como en este caso las figuras, fueron utilizados para semejante tarea.

Reichel-Dolmatoff y Mariella Garcia Caputi (2006: 42), opinan sobre la posible
funcion de las figurillas embarazadas, que mas que tratarse de un simbolo de fertilidad,
se trataria de una ofrenda para un ritual de curacion y proteger el parto. Apoyan su
teoria con el hecho de que son recuperadas con muy poco uso de sus contextos
arqueoldgicos basandose en el patron de fracturas, lo que les lleva a considerarlas

verdaderos sacrificios rituales.

La apreciacion de autoras como Patricia Rice (1981) o Constanza di Capua
(2002: 15), si bien no se apoya lo suficiente en pruebas empiricas y experimentales del
registro arqueologico, sus teorias alcanzan cierta credibilidad apoyandose en las bases
estructurales de los modelos originarios. Esta autora, y como hemos podido ver en
capitulos anteriores, sugiere que las figuras representan un cuerpo femenino inmaduro,

comenzando una etapa de pubertad. A la mitad de sus cabezas les falta el cabello, el

13. Concepto propuesto por Jensen (1965), para hacer referencia a aquellos personajes originarios
vinculados a ritos cosmogonicos. Este culto seria empleado como forma de reunion entre los antepasados
de los tiempos originarios y las nuevas generaciones. La figurilla, conformaria por tanto un vinculo, un
simbolo de identidad (Lopez 1996: 160).
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cual se ha sustituido por la apariencia de un pelo cortado o depilado, fruto de una
supuesta actividad ritual. Se ha llevado a cabo una comparacion con otros pueblos de las
cuencas de los grandes rios de América del Sur, donde se celebra una ceremonia de
pubertad femenina, basado en el arranque del pelo de las jévenes (Holmberg 1948: 455-
463; Kirchhoff 1948: 869-881; Levi Strauss 1948: 321-337: 361-369; Lowie 1948: 1-
56; Metraux 1948: 95-133, 64-94: 430-449, 465-506 Nimuendaju 1948: 245-254: 255-
269; Steward 1948: 737-762; citado en Capua 2002: 136). Propone también, que los
tocados de las figuras de las mujeres adultas y embarazadas, tendrian una funcion

simbolica.

Mary Douglas (1978: 97; citado en Capua 2002: 160) define las figuras como un
reflejo de un estado de transicion entre la pre-pubertad desde la primera menstruacion, y
la pubertad. Este estado la convertiria en un ser fragil, en continuo peligro. La
depilacion, los senos y los brazos, son vistos por Douglas como un modo de advertencia
o limitacion, ya que segun esta autora, parece ser que no tenian un lugar en el sistema
social, es decir, serian marginadas, asi que necesitaban toda precaucion contra el peligro
que podia venir de otros/as. La depilacion conformaria de esta manera un método de
diferenciacion, ademads, la ausencia de brazos, unida a la sensaciéon de un cuerpo de
mujer inmaduro, simbolizaria la inmadurez fisica de la joven, que durante su pubertad
estaria en una situaciébn marginal que le impediria usar sus brazos para trabajar de

manera eficiente.

Cuando las figuras muestran la pubertad, parecen tener la cabeza envuelta por
una capucha. Este periodo fisiologico se ha identificado con la poca dimension de los
senos y la falta de brazos. Esta capucha, semiesférica y lisa, proyecta una sombra que
oscurece el rostro de la figura, interpretada por Douglas (1978: 97; citado en Capua
2002: 161), como un método para que las jovenes no mirasen a su alrededor durante
esta etapa, otra forma de “condicién marginal”. Para las figuras adolescentes, los brazos
se perfilan por debajo de los senos ya representados de manera evidente, mostrando
ademas que la condicion de marginalidad ha alcanzado su fin, llegando el cuerpo
femenino a adquirir las caracteristicas propias y distintivas de su sexo. Ahora los brazos
significarian que la joven podria trabajar, de manera que las areas depiladas solo serian
para decorar la cabeza. Esta teoria, revelaria para di Capua (2002: 161) una secuencia
que nos permitiria conocer cudndo y como se dieron las diferentes modalidades de

depilacion en el ritual de pubertad de Valdivia.
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Es importante prestar atencion a la cuestion del sexo, puesto que es necesario
para alcanzar un nivel determinado de andlisis. Echeverria (1996: 84), afirma que las
maneras de trabajar en la unidad doméstica podria dejarnos evidencias materiales y
espaciales de que hubo una division sexual del trabajo. Autores/as como Jorge Marcos y
Garcia Caputi (1991: 8-9; citado en Echeverria 1996: 130) infieren en la posibilidad de
que las figuras fueron elaboradas por especialistas dentro del &mbito magico-religioso
para rituales de curacion, para propiciar la fertilidad, o que tuvieron una funcion
doméstica. Seglin la representacion sexual de las figuras y en relacién con su uso social,

consideran que “el sexo no es excluyente de ninguna funcion”.

Para concluir, puede afirmarse que todas estas interpretaciones se basan
mayoritariamente en un analisis exclusivamente iconografico, y muy pocas toman si
quiera en cuenta el contexto arqueologico y toda la informacion que éste nos puede
aportar en relacion al posible uso y funcion social de las figuras. Nos encontramos
realmente ante conjeturas fruto de la percepcién que no se basan en la informacion
procedente de los lugares de habitacion, ni de los espacios funerarios, ni de los andlisis
bioarqueologicos pertinentes que nos arrojarian informacion sobre cuestiones
fundamentales (demografia, dieta, embarazos, patologias, estado de salud general,

esperanza de vida, etc.).

6. Conclusiones

Son varias las conclusiones que podemos obtener tras haber leido una amplia
recopilacion de parte de las interpretaciones e investigaciones que sobre las figuras de
Valdivia se han publicado. Una de ellas la podemos centrar en las carencias que
tenemos sobre algunos aspectos, y sobre determinados puntos de vista que nos podrian
acercar en mayor medida al conocimiento de las condiciones materiales de esta

sociedad.

Hemos podido observar, como en la mayoria de las aportaciones sobre las
figuras, éstas han sido contempladas tinicamente desde un punto de vista iconografico al
margen de la sociedad que las genera. Es decir, desde una visién propia de la Historia

del Arte mas convencional y tradicional, y en muy pocos casos como objetos sociales,
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resultado de un trabajo. Consideramos entonces, que se deberia reinterpretar las figuras
desde otras teorias basadas en la Produccion de la Vida Social y de las Representaciones
Figurativas, teniendo siempre presente el contexto en el que aparecen y poniéndolo en

relacion con otros restos, producto de unas determinadas practicas sociales.

Es por ello, que en un futuro seria interesante retomar el andlisis mas
pormenorizado de los registros de los contextos existentes y establecer hipotesis
interpretativas que nos acerquen a la realidad de las mujeres y su relacion con las

figuras.

Las hipotesis establecidas sobre el significado que podemos encontrar sobre
estas figurillas, solamente son intuitivos y en gran medida tentativos, ya que no
podemos negar los vacios de informacion que encontramos en el registro arqueologico y
a nivel de investigacion. Todas estas hipdtesis han contribuido a crear una imagen del
colectivo femenino y su cuerpo fragmentado, impidiendo asi ofrecer la idea de totalidad.
Es decir, éste queda debilitado en cuanto a las capacidades de las mujeres como
colectivo respecto a su contribucion en diferentes dmbitos de la sociedad, o
expresandolo de otra manera, las mujeres se conciben o s6lo como madres, virgenes

cuya edad de procreacion es senalada, como diosas, etc. (Lagarde 2003).

Sin embargo, las figuras no se emplean para intentar realizar una aproximacion
al conocimiento de cémo eran las condiciones materiales en las que estas mujeres
vivian. Igualmente desconocemos si se daban relaciones de reciprocidad respecto al
colectivo masculino, o por el contrario de explotacion, ni como era la division social ni
sexual del trabajo existente, o bien si existian mecanismos de violencia hacia algun

colectivo sexual determinado (Castro et al 2011: 107).

Si bien es cierto que muchas mujeres se representan embarazadas o dando a luz,
el hecho de que se las asocie a cultos de fertilidad y fecundidad, suele provocar que se
considere que ser madre sea la funcidon esencial y por naturaleza, de las mujeres.
Debemos afiadir, que tampoco se menciona que se trata de un trabajo econdmico,
esencial para la continuidad de la vida, siendo el cuerpo de la mujer la base para la
creacion de nuevos sujetos que se socializardn y posteriormente lleven a cabo la
reproduccion social. Ademds debemos sefialar que cuando este trabajo se ejecuta sin

ninguna contrapartida, dara lugar a situaciones de explotacion (Castro ef a/ 2011: 107).
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Por ello, sera interesante ahondar en un futuro en un analisis de las
Representaciones Figurativas de estas figurillas en las que no sélo se preste atencion a
los estilos artisticos, sino a las relaciones sociales que quedan reflejadas a nivel
figurativo, que de alguna manera nos pueden aportar informacion sobre las condiciones
materiales de los sujetos sociales sexuados. Para ello, es imprescindible examinar las
practicas econdmicas y politico-ideoldgicas donde cumplan su funcién. Es decir, se
debe dar una unidn entre las representaciones figurativas, los lugares de habitacion y los

. . . 14
espacios de enterramiento de esta sociedad.
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LA EDUCACION DE LA MUJER EN LOS CENTROS PENITENCIARIOS

Lidia Rodriguez Fernandez

1. Introduccidon

Teniendo en cuenta una perspectiva social y bajo unos pardmetros centrados en
términos educativos, los Centros Penitenciarios han sido creados como instituciones que

desempefian funciones de reeducacion y reinsercion social.

Por nuestra parte, a través de los maestros y maestras, vamos a intentar dar voz a
las internas de un Centro Penitenciario, que aparte de ser internas indudablemente son
mujeres. Intentamos conocer con este estudio la implicacion que tienen hacia la
educacion y las demandas educativas que plantean, pero lo mds importante sera
trasladar la cuestion de género a un ambiente totalmente delimitador. Analizaremos las
diferencias educativas con respecto a la de variable género, y conoceremos qué medidas
se estan llevando a cabo para concienciar tanto a internos como a internas de la

necesidad, por medio de la educacion, de llegar a conseguir una igualdad real.

Por ultimo, concluir que esta investigaciéon no se centra en un estudio sobre el
marco legal Penitenciario, la intencidon es realizar un acercamiento al campo para
aumentar nuestro conocimiento y poder realizar ciertas conclusiones finales que deriven

de esta investigacion.

2. Historia de la educacion penitenciaria, una mirada hacia el pasado

La pena de prision en Espafia se desarrolld principalmente en el Siglo XIX,
determinada bajo una sociedad capitalista que intentaba llevar a cabo una finalidad
correctiva. Dentro de esta pena privativa de libertad encontramos diferencias con

respecto a la perspectiva de género, diferencias que deben de ser reconocidas.
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Se crearon las llamadas casas de arrepentidas', vigiladas por religiosas que se
encargaban de guiar a determinadas mujeres que ejercian la prostitucion, mancebas o de
mala fama. Su escasa fuerza fisica impedia que fueran condenadas a trabajar en
galeras®, donde se situaban los hombres. En 1608 se fundo la primera carcel de mujeres,
¢ésta fue situada en Madrid y denominada como Casa-Galera o de correccion. Las
carceles surgieron, segiin Foucault (1986), como “Necesidades disciplinarias, del cuerpo

y del alma” (Citado en Ainara Arnoso 2005: 43).

Fue en 1822 cuando se cre6 el primer Codigo Penal Espafiol en el que se tenia en
cuenta las casas de correccion, “aunque sin hacer ninguna referencia especifica a la

problematica de las mujeres” (Ramos y Blazquez 2011: 52).

Un afio después, el 9 de junio de 1847, aparece el Reglamento para las Casas de
Correccion o Casas Galeras de mujeres. La educacion pas6 a formar parte de un
sacerdote y el objetivo era reeducar a estas mujeres para que fueran correctamente

incluidas en la sociedad, siguiendo la “norma” y bajo una moral religiosa.

Fue en los afios cincuenta, y debido al reducido niimero de mujeres encarceladas,
cuando se crea la carcel de Alcala de Henares. Es importante destacar en esta linea la
presencia de Concepcién Arenal’ dedicada al impulso de la doctrina nombrada como el
Correccionalismo. “Concepcion Arenal no creia en que hubiera presos incorregibles
(salvo en contadisimas excepciones); pensaba que no debia existir ninguna diferencia
entre los presidios de hombres y mujeres” (Ramos y Blazquez 2011: 67), y denunciaba
concretamente, la mala situacion en la que vivian las mujeres dentro de los Centros
Penitenciarios. Es importante destacar en este sentido su conocida frase “Abrid escuelas

y se cerraran carceles”.

En esta etapa también cabe destacar a las Hijas de la Caridad, dedicadas a la
correccion de las internas inculcando una educacién moral religiosa: “Terminada la
jornada de trabajo, se rezaban diariamente las oraciones de la tarde, comenzando por el

rosario, y debian asistir a la escuela hasta la hora de acostarse, segiin el Reglamento,

' “Arrepentidas” eran llamadas las mujeres que “habiendo reconocido sus yerros y soltura de vida, se
arrepienten y vuelven a Dios, y se encierran en unas casas como monasterios a vivir religiosamente y en
comunidad”. La mujer en la carcel: historia juridica y politicas penitenciarias en Espafia (Ramos Vazquez
y Blazquez Vilaplapna 2011: 29).

* Las Galeras eran barcos impulsados por remos, donde se castigaban a los hombres que habian cometido
algun delito.

3 Concepcidn Arenal fue conocida como “La visitadora de carceles”.
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aunque en realidad los medios para crear la escuela nunca terminaron de llegar” (Ramos

y Blazquez 2011: 73).

Con la llegada de la II Republica la situaciéon para las mujeres mejora
considerablemente, destacando el hecho de estas mejoras a la figura de la primera mujer
Directora General de Prisiones, Victoria Kent. Con respecto a la educacion “creod
diversas escuelas y talleres ocupacionales en las carceles” (Ramos y Blazquez 2011:
85). Es de destacar entre sus proyectos mdas esperanzadores la confesionalidad o
laicidad® en los Centros Penitenciarios, asi como la creacion de una “Carcel Modelo”
para mujeres en Madrid. Es en la II Republica y con el primero de los proyectos de
Victoria Kent, cuando comienza la vision de una educacion como verdadera

reeducacion.

Estos pequenios logros desaparecieron estrepitosamente, la llegada de la dictadura
franquista supuso un horror para las personas recluidas en los diferentes Centros
Penitenciarios. Una ideologia de represion y cambio que afectard tanto a hombres como
a mujeres, estds ultimas con una imagen de “caida, perdida y pecadora vinculados al
calificativo de roja, actuaban de justificante para mantener las dudas sobre la causa del

encarcelamiento” (Barranquero, Eiroa y Navarro 1994: 21).

Hay que destacar que la encarcelacion indiscriminada de mujeres hizo visible en
las carceles la presencia de mujeres cultas, por lo que “Las mas preparadas daban clase
a las que tenian menos formacion. Con los escasos medios con los que contaban,
crearon bibliotecas y desarrollaron incluso actividades intelectuales, culturales y de
ocio” (Ramos y Bldzquez 2011: 97). Una educacion entre iguales que favorecia la
estancia traumadtica de encontrarse encarceladas en un ambiente de represiones y

maltratos fisicos y psicologicos.

Esta etapa de horror que sufrieron las mujeres en las carceles queda plasmada en

. . . 5 , . . .
la literatura e incluso en el cine”, ademas contamos con testimonios como los recogidos

* Orden de 22 de abril de 1931.

> El cine espaiiol ha querido conocer un poco mas sobre la situacion de la mujer en la carcel, asi pues cabe
destacar “Las trece rosas” (Director: Emilio Martinez- Lazaro, 2007), pelicula que narra la historia de
unas mujeres condenadas a muerte por un Tribunal Militar debido a un delito que no habian cometido.
También es posible tener una vision de la situacion de estas mujeres en la pelicula “La voz dormida”
(Director: Benito Zambrano, 2011), narra la historia de una mujer embarazada y encarcelada en las
prisiones de la época franquista, asi como la situacion en la que vive su hermana en el exterior desde
donde hace todo lo posible por ayudarla. Caracteristica pelicula por mostrar la ayuda mutua entre las
mujeres presas.
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por autoras como Barranquero, Eiroa y Navarro® (1994). Mujeres que nos han podido
facilitar una vision mas real de lo que supuso un antes y un después en la historia de

nuestro pais.

Al finalizar la dictadura franquista, y con la entrada en vigor de la democracia y la
Constitucion del 78 existian grandes esperanzas de una nueva realidad. Desde la
Constitucion, se establecen una serie de derechos para los internos e internas de los
Centros Penitenciarios. sin embargo, esto no supuso una toma de conciencia respecto a
la variable de género. La Constitucion fue elaborada bajo una perspectiva masculina y
enmarcada en una sociedad patriarcal, entendiendo el patriarcado, seglin nos dice Celia
Amords, como una serie de practicas que perpetuan determinadas actitudes

diferenciadoras.

Es de destacar como beneficio la creacion del Instituto de la Mujer en 1983,
gracias a este se comienzan a crear una serie de Planes a favor de una igualdad real en
todos los ambitos. En el ambito penitenciario, actualmente, colaboran conjuntamente
con la Secretaria General de Instituciones Penitenciarias (SGIP). Ademas, la realizacion
de la IV Conferencia Mundial de la Mujer de Beijing en 1995, supuso la concienciacion
de la perspectiva de género en todos los aspectos. Podemos considerar ambas creaciones
el inicio de una vision de las relaciones de género, y la necesidad de llevar a cabo una

serie de programas que beneficien la eliminacion de los estereotipos y roles sociales.

En 1996 se crea “El Reglamento Penitenciario del 96 (aprobado por el RD 190, de
9 de Febrero), que es el que regula en la actualidad el sistema penitenciario en nuestro
pais, y ya apuntaba hacia un enfoque integrador en la educacion de las personas adultas”
(Castillo y Ruiz 2007: 301). La actividad docente queda asi regulada por la normativa
educativa general. eliminando el cuerpo especifico de Profesores de Educacion General
Bésica, asi como nos dicen Joaquina Castillo y Marta Ruiz (2007: 305) “[...] los
maestros y maestras de los centros penitenciarios dependen tanto en su forma de acceso
como en sus funciones y retribucion de la comunidad autéonoma en la que se encuentra
la prision correspondiente”. Es necesaria una coordinacion conjunta de todos los
miembros de la Institucion Penitenciaria, que haga posible un mejor cumplimiento de

los objetivos propuestos, ademas de un mayor seguimiento del alumnado.

% Mujer, céarcel, franquismo basado en la carcel provincial de Malaga (Barranquero, Eiroa y Navarro
1994)
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El mundo Penitenciario parece haber sido constituido prioritariamente para el
sexo masculino, las mujeres han tenido una posicion secundaria debido a su reducido
numero con respecto a los hombres. E1 SGIP afirma en sus estadisticas la presencia de
un 7,72% de mujeres internas frente al 92,28% de hombres internos, con referencia a
Noviembre de 2015. Mujeres que llegan a los Centros Penitenciarios con altas tasas de
analfabetismo, asi como nos dice Concepcion Yagiie (2007: 5), “Son mujeres

supervivientes a una infancia dificil, marginal, carente de oportunidades y afecto”.

La menor presencia de mujeres en el ambito Penitenciario lleva consigo la
existencia de grandes diferencias, “Este menor numero plantea problemas de coste en la
construccion y gestion de instalaciones y equipamientos especificos en algunas
provincias y zonas del Estado, lo que se traduce en que sufren una mayor lejania y
dispersion geogréfica, pues se las ha concentrado en un menor numero de centros™®. Las
mujeres tienen menos oportunidades de poder cumplir condena cerca de sus entornos
familiares, el reducido ntimero de Centros Penitenciarios que disponen de modulos para

mujeres hace necesaria la movilidad de éstas.

Al realizar este recorrido histérico de las mujeres dentro de los Centros
Penitenciarios nos percatamos de la invisibilidad que han sufrido a lo largo de las
historia, es asi como surge nuestra determinacién de denominar a estas mujeres como
“Las olvidadas de las olvidadas”. Las mujeres, por su condiciéon de mujer ya llevan
consigo determinadas discriminaciones, a parte, aparecen otras que no son excluyentes
entre si. Como nos dicen Isabel Ramos y Belén Blazquez (2001: 105-106) en su libro
La mujer en la céarcel: historia juridica y politicas penitenciarias en Espafia: “Estas,
deben unir a la discriminacion derivada de ser mujer, la de estar en prisién y segun en
quién centremos nuestras atenciéon —no siempre excluyentes entre si- la de pertenecer a
la etnia gitana, ser madres solteras, de ejercer la prostitucion, de estar dentro del

submundo de la drogadiccion, etcétera”.

7 SGIP: Secretaria General de Instituciones Penitenciarias. Estadistica Penitenciaria.
http://www.institucionpenitenciaria.es/web/portal/documentos/estadisticas.html?r=m&adm=TES &am=20
15&mm=11&tm=GENE&tm2=GENE.

¥ Programa de acciones para la igualdad entre mujeres y hombres en el ambito penitenciario, 2008: 9.
http://www.institucionpenitenciaria.es/web/export/sites/default/datos/descargables/publicaciones/Program
a para la igualdad accesible.pdf.
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En esta linea es interesante destacar los Feminismos Periféricos’, éstos
aparecieron en los aflos ochenta y sobre todo en los noventa, caracterizados por tener en
cuenta cada una de las diferencias que presentan las mujeres. Segin nos dice Pilar
Rodriguez (2011: 27), estos feminismos “ponen en cuestion los planteamientos de las

feministas del centro”.

A parte de los Feminismos Periféricos, nos gustaria concluir que mas que una
suma de discriminaciones debemos centrar el asunto en una interseccionalidad. La
interseccionalidad “Hace referencia a la situacion en la cual una clase concreta de
discriminacién interactia con dos o mas grupos de discriminaciones creando una
situacion unica” (Expdsito 2012: 205). No es una suma de discriminaciones, mas bien,
es tener en cuenta que estas desigualdades y otras estdn presentes, para asi poder
conocer verdaderamente la realidad de las mujeres. Por tanto, “la aproximacion
interseccional es un nivel de mayor complejidad en la identificacion de las
desigualdades que act@ian sobre las mujeres y sobre grupos especificos de mujeres”
(Exposito 2012: 214). Debemos ser conscientes de las diversas formas que existen de
ser mujer en nuestra sociedad, y siguiendo las palabras Rosa Cobo (2008: 44), “La
igualdad no presupone la uniformidad social ni se basa en el presupuesto de la identidad
entre todos los individuos ni tampoco en la idea de que todas las personas deben ser

tratadas exactamente igual”.

A pesar de la escasa informacién sobre carcel- mujer- escuela, descubrimos
ciertos aspectos que dan un apice de esperanza a la cuestion. Encontramos la creacion
de una serie de planes y programas para la eliminacion de las desigualdades, y sobre
todo para llevar a cabo una visibilizacion de las mujeres. Uno de estos programas, muy
utilizado durante este trabajo debido a su gran utilidad, es el Programa de Acciones para
la Igualdad entre Mujeres y Hombres en el &mbito Penitenciario, realizado por el SGIP
en el 2008. Este programa da un enfoque respecto a la variable de género y en
consideracion con las necesidades de las internas, destacando que “abordar desde una
perspectiva de género el trabajo penitenciario implica la inclusion de medias de accioén

o , , . . . s 10
positiva en gran numero de ambitos sectoriales de intervencion” . Otro de los

? Concepto que apareci6 por primera vez en la tesis doctoral de Pilar Rodriguez (2002). Otras autoras a
destacar Chandra Talpade Mohanty y Floya Antrhias.
' Programa de Acciones para la Igualdad entre Hombres y Mujeres en el ambito Penitenciario (2008: 35).
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Programas que se pone a disposicion de los Sistemas Penitenciarios, es el Programa de

Prevencion de Violencia de Género para las Mujeres en Centros Penitenciarios.

Por otra parte, la criminologia de género ha supuesto un gran cambio.
Anteriormente las investigaciones se caracterizaban por su vision androcéntrica,
relacionando las penas hacia mujeres dependiendo de condiciones biologicas y
psicolédgicas. Fue el feminismo quien impulsé la revision de los sistemas juridicos y
penales para tener en cuenta las necesidades de las internas. Por tltimo, es de destacar el
aumento en la segregacion de los datos estadisticos, esta accion favorece la visibilidad y
el reconocimiento de las mujeres, haciendo posible la realizaciéon de una serie de

actuaciones que lleguen a cumplir con sus necesidades.

La educacion de las mujeres dentro de los Centros Penitenciarios esta regulada de
igual forma que las escuelas del exterior. Es necesario por tanto, que se lleve a cabo una
practica coeducativa, teniendo en cuenta las dificultades y adaptando los curriculos a los
contextos y necesidades que se precisen. El papel fundamental del Centro Penitenciario
es la reeducacion, esta reeducacion no puede basarse en modelos de escuela que
perpetian las diferencias, sino que deben de ser modelos de escuela concienciados en

formar a personas criticas y reflexivas.

3. Hipotesis de partida

En la realizacion de esta investigacion vemos necesaria la presencia de una
hipotesis que guie nuestro trabajo. Se ha comprobado que la escuela fomenta la
persistencia de estereotipos y roles sociales dependiendo de la variable sexo, las
medidas que se estan llevando a cabo no solucionan un problema que viene determinado
por la “tradicion” de modelos patriarcales. Nuestra hipotesis principal parte de que al
igual que ocurre con los centros docentes ordinarios, las escuelas de los Centros
Penitenciarios también perpetudn estas diferencias entre los internos e internas. Unas
diferencias que dependen de la variable de género y que llevan a considerar actitudes,

ensamientos y actividades como “naturales” para cada uno de los sexos.
y
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Por otra parte, y al igual que ocurre con la igualdad de género, existen medidas
legales que fomentan la reinsercion social de los internos e internas, otra de las hipotesis
que guiard nuestro trabajo es que el Centro Penitenciario no estd consiguiendo llevar a

cabo este objetivo principal como es la reinsercion social.

Destacar que estas hipotesis son meras aproximaciones a nuestro estudio, como
puntos de guia para llevar a cabo la investigacion. Intentaremos despojarnos de
cualquier pensamiento preconcebido y adquirir la mayor informacion, para que sirva de

contraste en este estudio.

4. Objetivos

Tras definir las hipdtesis que actuaran de guia a lo largo de este trabajo de
investigacion, es necesario desarrollar unos objetivos que traten de abarcar dichas
hipotesis, objetivos que delimitaran de forma mas precisa nuestro trabajo. Somos
conscientes de que el tema tratado puede ser bastante amplio, asi pues, de forma

esquematica exponemos a continuacion los objetivos claves de nuestra investigacion.

El objetivo general de este trabajo es conocer la vision de la educaciéon en una
Institucion Penitenciaria a través del profesorado. Dentro de este objetivo general

derivan una serie de objetivos especificos:

- Conocer la implicacion de las internas respecto a la educacion en el ambito
Penitenciario.

- Averiguar la importancia y valoraciéon que tiene la educacion como método de
reinsercion social dentro del Centro Penitenciario.

- Analizar si existen diferencias en la educacion que reciben internos e internas
dentro del Centro Penitenciario, y si dentro de este se tiene en cuenta la
perspectiva de género.

- Conocer las finalidades que el profesorado se plantea para las internas a través
de la educacion.

- Estudiar si existen diferencias en la visién de la educacion entre el profesorado

dentro de esta Institucion Penitenciaria, en funcion de la variable de género.
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5. Desarrollo

5.1. Metodologia

A lo largo de este trabajo y para poder llevarlo a cabo, hemos querido basarnos en
la importancia que subyace bajo el conocimiento de la sociedad. Un conocimiento
subjetivo cargado de informacion, con la conviccion de que es imposible conocer

realmente situaciones sociales sin tener en cuenta a sus protagonistas.

Nuestra investigacion estd centrada en un modelo cualitativo, a través de la
realizacion de una serie de entrevistas al profesorado de un mismo Centro Penitenciario,
teniendo en cuenta que todo proceso de investigacion social requiere a nuestro entender

una interaccion.

En un primer momento el acceso al campo no resulté nada facil, es reconocida la
privacidad y seguridad que caracterizan a los Centros Penitenciarios. A pesar de esto, se
pudo realizar la intervencion, realizando una primera toma de contacto via e-mail y
posteriormente un acercamiento al campo, trasladandonos a la propia Institucion
Penitenciaria. Una vez alli, se decidié que debido a las dificultades para acceder al
interior del Centro, las entrevistas se realizarian inicamente al profesorado, descartando
la primera opcidn de realizar las entrevistas ademas de a los/as docentes, a las mujeres

interna.

En todo momento se procurd asegurar nuestra intenciéon de mantener una total
privacidad y anonimato, tanto del Centro Penitenciario como de los maestros y maestras

que realizarian las entrevistas.

Una vez centrada nuestra investigacion en la realizacion de entrevistas al
profesorado, el siguiente paso consistia en la seleccion de nuestros informantes. La
eleccion de éstos no podia llevarse a cabo de forma aleatoria, por lo tanto se
establecieron ciertos criterios para llevar a cabo la decision. El primer criterio
establecido y marcado por el contexto de nuestra investigacion, consistia en ser maestro

o0 maestra del Centro Penitenciario donde se llevaria a cabo el estudio.

Para tener una vision mas amplia de nuestros/as informantes destacamos a nivel

profesional los siguientes perfiles:
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= Son docentes del Centro Penitenciario donde se lleva a cabo la investigacion.

= Tienen edades comprendidas entre los 47 y los 52 afos.

= Tienen una experiencia laboral de entre 22 y 25 afios.

= Coinciden en que entraron a formar parte del Centro Penitenciario a través de la

informacion de terceras personas.

El método llevado a cabo para la recogida de esta informacion fue la entrevista.
Entrevistas que, planteadas bajo la vision de una investigacion cualitativa, se procuro6
que fueran abiertas. Para la realizacion de las entrevistas se crearon una serie de

preguntas orientativas acerca del tema en cuestion.

Decidimos contar con la utilizacion de la grabadora como método, puesto que
permite “[...] registrar con fidelidad todas las interacciones verbales que se producen
entre entrevistador y entrevistado [...] permite prestar mas atencion a lo que dice el
informante, favoreciendo asi la interaccion entrevistador- entrevistado” (Rodriguez, Gil
y Garcia 1996: 182). Hace posible estar atento o atenta a los distintos medios de
expresion, como es el caso de la expresion corporal, muy importante como método de
comunicacion. El uso de la grabadora en la realizacion de las entrevistas se llevo a cabo

con la total consideracion por parte de las maestras y maestros.
Los codigos para identificar las entrevistas se corresponden con:

= Ent.IM: primera entrevista, mujer.
= Ent.2H: segunda entrevista, hombre.

= Ent.3M: tercera entrevista, mujer.

5.2. Resultados

Los resultados obtenidos de esta investigacion se articulan en dos grandes ejes,
por un lado “Alumnado”, por otra parte “Propuestas Educativas”. En el primer apartado
analizamos el nivel educativo que tienen las mujeres y hombres antes de llegar al Centro
Penitenciario, y como el papel de la mujer en la sociedad afecta de manera decisiva a
este punto de partida. Analizamos también la motivacién que sienten hacia la educacion
cuando llegan al Centro Penitenciario. teniendo en cuenta que “Una de las razones por

la cual es importante el andlisis de la motivacion académica es su incidencia
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significativa en el aprendizaje escolar. En consecuencia, aprendizaje y motivacion son
dos variables de analisis conjunto” (Cerezo Rusillo y Casanova Arias 2004: 3). Se
destacan motivos como: beneficios penitenciarios, familia, compaieras, evasion de la
rutina, superacion, recompensas educativas, duracion de la condena y tecnologias de la

informacion y la comunicacion, siempre desde una perspectiva de género.

Ademas, se tiene en cuenta la importancia que dan a la educacion cuando ya se

integran en el sistema escolar de este Centro Penitenciario.

En el segundo eje, “Propuestas Educativas”. la investigacion se centra en conocer
como se estd fomentando la educacion dentro de este Centro, aparecen asi como primer
agente de fomento los y las docentes. Por otra parte, aparecen los carteles informativos,
la flexibilidad de la matriculacion y la presencia de una revista digital que promueve la
participacion entre los internos e internas. Se centrard la atencién en la organizacion y
metodologia penitenciaria siendo conscientes de la importancia del Programa
individualizado de tratamiento (PIT). Este programa permite realizar un analisis
exhaustivo y particular de cada uno de los internos e internas, teniendo en cuenta dos
perspectivas, asignacion y adaptacion. Como nos dice Alicia Miyares (2006: 48) “Nadie
llega al recinto escolar, esto es, profesorado, alumnado y padres sin pautas de conducta
adquiridas en la familia, en la clase social en la que se inscriban, en la vivencia del ocio,
en la creencia o no de un credo religioso”, es muy importante tener presente esas

caracteristicas previas que se van adquiriendo en nuestro ambiente o contexto.

Por otra parte, se analizara las posibilidades educativas dentro del Centro
Penitenciario, la diversidad de talleres y actividades remuneradas, la ejecucion del Plan
de Igualdad'', las finalidades educativas y el analisis exhaustivo del “Modulo de
respeto”. Este modulo de respeto es un programa especifico de intervencion en el que
las mujeres se encuentran incluidas. “Un moddulo de respeto es una unidad de separacion

. . . .. 12
interior dentro de un centro penitenciario”

Debido a la gran extension de los resultados obtenidos es conveniente pasar
directamente a las conclusiones de este estudio, es ahi donde se resaltan las diferencias

encontradas con respecto a la variable de género.

! Para combatir con las desigualdades que siguen surgiendo en nuestras escuelas aparece el I plan de
igualdad entre hombres y mujeres en educacion.

"2 Secretaria General de Instituciones Penitenciarias. http://www.institucionpenitenciaria.es/web/
portal/Reeducacion/ProgramasEspecificos/modulosRespeto.html.
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6. Conclusion

Durante el desarrollo de este trabajo se han expuesto las diversas percepciones del
profesorado de un Centro Penitenciario. Con estas percepciones hemos intentado hacer
visibles a mujeres que se encuentras privadas de libertad, interesandonos principalmente
por las posibles diferencias educativas en cuestiones de género. Tras esta investigacion
se derivan diversas conclusiones que sirven de guia para la continuidad del estudio,
siempre teniendo en cuenta que este andlisis cualitativo no permite realizar una
generalizacion sobre los datos, considerando este trabajo como un acercamiento al

campo.

Es importante destacar en un primer momento, las diferencias en el internamiento
y en las repercusiones familiares con respecto a la variable de género. Los medios de
socializacion han seguido perpetuando aspectos tradicionales del patriarcado, unas
caracteristicas propias que parecen ser innatas pero que claramente se corresponden a
construcciones culturales. Una vez mads, la condiciéon de mujer acarrea consecuencias
negativas hacia el género femenino, recayendo en ellas Unicamente las
responsabilidades familiares. Es importante tener en cuenta las diferencias que las

mujeres traen consigo: “La mujer, pues, vive en encarcelamiento de forma diferente, y

9513

por ello hay que promover para ella medidas y soluciones diferentes” . Todas esas

actitudes creadas como “innatas” son las que rigen los determinados sexos, provocando
reacciones diferenciadas durante la estancia en los Centros Penitenciarios. En palabras

de Concepcion Yagiie Olmos (2007: 7):

[...] si para un hombre, su encarcelamiento tiene consecuencias graves en el
ambito familiar, cuando se trata de una mujer, madre de familia, este hecho es
vivido por ellas como un auténtico cataclismo. La mujer, a su ingreso, en su bagaje
personal trae consigo la culpabilidad, la angustia e incertidumbre por la
responsabilidad familiar en el exterior: hijos, padres o personas dependientes e
incapacitadas; la pérdida de la vivienda, o la inseguridad hacia el mantenimiento de
la estabilidad marital, etc. La impotencia ante la prevision de consecuencias
irreversibles en la red familiar por su encarcelamiento; sobre todo les pesa su
ausencia en las enfermedades, o ante la adolescencia de los hijos, que pueden verse
encaminados a la drogodependencia, o a engrosar pandillas o redes delictivas.

" Programa de Acciones para la Igualdad entre Hombres y Mujeres en el ambito Penitenciario 2008: 11.
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La relegacion hacia el ambito de lo privado determinado bajo unos roles sociales
de madre cuidadora, provoca diferencias con respecto a la autoestima entre hombres y
mujeres. Estas wltimas consideran que han fracasado en el papel tradicional que la
sociedad les ha impuesto, manifestando a la entrada del Centro Penitenciario una

autoestima mas baja con respecto a los hombres.

Por otra parte, analizamos que existe una total relacion entre el contexto, el nivel
educativo y el nivel cultural que presentan las internas al llegar al Centro Penitenciario.
Unos niveles muy bajos acompafiados de una nula implicacion hacia la educacion, todo
esto promovido por unos ambientes marginales y un determinado papel de “mujer”. En
el Centro Penitenciario, segiin nos cuentan los y las informantes, se produce un gran
cambio en las internas, surge una motivacion hacia la escuela, una escuela que en su dia
rechazaron. Descubrimos por nuestra parte diversos factores que producen esta
motivacion, destacando a nuestro entender, la familia, la evasion de la rutina y sobre
todo la superacion como las variables que influyen de manera decisiva en la motivacién

de las internas hacia la educacidn.

A la llegada al Centro Penitenciario se produce en ellas un cambio, una
implicacion bastante alta con respecto a la educacion. La carencia, en muchas de las
ocasiones, de esta oportunidad y una vision de futuro mas esperanzadora favorece su
participacion en el Sistema Educativo. El fomento educativo influye de manera decisiva
en la implicacion de las mujeres, asi pues encontramos diversas variables: carteles
informativos, matriculacion, revista digital y docentes. Se destaca esta ltima variable,
como son los y las docentes, como una influencia decisiva en la implicaciéon hacia la
educacion. Un maestro o maestra motivado, con grandes expectativas hacia sus alumnos
y alumnas es la mejor propaganda educativa que un sistema educativo puede tener:
“[...] yo tenia una interna que me decia, yo maestra no puedo, yo creo que no voy a
poder. -;Como que no vas a poder?, tu puedes, porque aqui el que quiere puede [...]”
(Ent.1.M)

Como hemos comentado anteriormente, la intencion ha sido basar esta
investigacion en un estudio de género, incomodados e incomodadas por tener una vision
androcéntrica en todos los estudios relacionados con Centros Penitenciarios. Para

combatir con las desigualdades existentes dentro de este Centro Penitenciario el
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profesorado lleva a cabo diversas medidas como son el Plan de Igualdad entre Hombres
y Mujeres en Educacion, asi como el Programa de Acciones para la Igualdad entre
Mujeres y Hombres en el Ambito Penitenciario. Tras el estudio, comprobamos que estas
medidas no estan fomentando una igualdad real. Los maestros y maestras basan dicha
igualdad en una educacion conjunta, considerando que no pueden lograr grandes

avances con una educacion caracterizada por la separacion entre internos e internas:

[...] dentro de ese Plan cualquier actividad que se hace tienen que intervenir en
igualdad de condiciones hombres y mujeres. Nuestro plan de igualdad es muy
limitado con respecto los centros de la calle, porque nosotros salvo en unas
circunstancias muy especiales como el graduado libre, las TAES o emprendedores,
ahi si que podemos juntar hombres y mujeres en la misma aula. (Ent.1M)

Los y las docentes por su parte no estan teniendo en cuenta las diversas opciones
para poder tratar en las aulas la variable de género, por ejemplo, teniendo en cuenta y
tratando ciertas actitudes que hagan posible cuestionar pautas adquiridas como innatas

en ambos géneros.

Determinamos que la oferta educativa igualitaria y la implantacion de estas
medidas no estdn favoreciendo una igualdad de forma real. Comprobamos la
persistencia dentro del sistema educativo, en concreto en esta Institucion Penitenciaria,

de diversas diferencias que dependen del género:

Los niveles educativos a la llegada al Centro Penitenciario son diferentes con respecto a
la de variable género. A pesar de proceder de un mismo ambiente, mujeres y hombres
difieren en cuando a nivel educativo. Las escuelas del exterior no han llevado a cabo su

proposito de conseguir una igualdad real en el contexto educativo:

Yo creo que la mayoria son arabes, mujeres arabes que tienen un nivel cero, y
ademas que ya no solamente el nivel cero, es que tienen unos problemas muy
grandes para aprender, porque como nunca se las ha motivado ni se las ha
ensefiado nada ni nada, pues las cuesta un monton. Ademas muchas son
analfabetas, y no solamente en su pais es que luego llegan aqui y ensefiarlas a
escribir y leer en otra lengua es un doble trabajo para ellas. Las gitanas, la raza
gitana tienen unos niveles muy bajitos, muy bajitos. Si las edades son mas altas
pueden llegar a ser analfabetas, luego ya si son edades mas bajitas, las nifias de
veinte aflos o veinticinco no es que sean analfabetas totales porque algo si que han
ido a la escuela pero neolectoras. Es muy raro que encuentres alguna con un nivel
alto eh. (Ent.1M)
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Estos niveles educativos estan relacionados directamente con el papel que ha
desempeiiado tradicionalmente la mujer en nuestra sociedad. Ademas nos confirman las

diferencias con respecto a internas e internos:

Mira yo recuerdo el afio pasado, yo di a un grupo de mujeres y tenia una gitanilla
que con diecinueve afios, cuatro hijos, un aborto, claro... abandond la escuela en
muy temprana edad. (Ent.1M)

[...] la situacién del hombre en la calle en esos ambientes marginales no es igual
que el de la mujer, se les ha dado mas oportunidades [...] (Ent.1.M)

Con respecto a la motivacion hacia la educacion encontramos grandes diferencias
dependiendo de los géneros, los y las docentes afirman una mayor motivacion por parte
de las internas hacia cualquier tipo de actividad educativa. Aparecen aqui determinados
conceptos sexistas por parten de los y las informantes. En concreto esta maestra,
relaciona las diferencias en la motivacion entre internos e internas por condiciones
innatas de ser mujer. Parece ser que las internas estdn mas acostumbradas a llevar
consigo todo el peso del dambito privado, y en algunos casos también el del ambito
publico14: “Yo creo que la actitud en general, de todas, yo no sé si porque las mujeres
somos asi, estamos mas acostumbradas a que cualquier cosa de la casa... y ellas mas,

que si cuidar de los hijos, las limpiezas [...] (Ent.1M).

Dentro de las actividades remuneradas también encontramos diferencias con
respecto al género. La incapacidad de unir a hombre y mujeres dentro de las
Instancia Penitenciarias supone una discriminacion hacia el género femenino. Las
mujeres tienen una menor posibilidad de poder optar a trabajos remunerados
dentro del Centro Penitenciario. Esta menor posibilidad repercutird de forma
negativa para las familias, puesto que la entrada en prision de una mujer supondra

una mayor carga economica:

[...] hasta hace no mucho no habia mujeres en destinos exteriores al modulo ;eh?,
siempre te mandaban un hombre y luego poco a poco se han ido incorporando
mujeres a esos destinos que solo eran para ellos. Por ejemplo en cocina general,

'* Las mujeres llevan consigo la carga del ambito privado, con el que hacemos referencia al cuidado de
los hijos e hijas, de los enfermos y enfermas, la limpieza etc. Ademéas muchas de ellas tienen que
contribuir econdmicamente al hogar por lo que también llevan consigo las cargas del ambito publico.
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porque se pensaba que iba a ser un motivo de problemas, de problemas entre los
hombres y mujeres y sin embargo no, no hay ningtin problema. (Ent.1M)

También encontramos grandes diferencias entre internos e internas con respecto a la
realizacion de talleres. El profesorado afirma que estos talleres son iguales para
hombres y mujeres, pero la realidad es bien distinta. Encontramos el taller de estética y
maquillaje unicamente en el modulo de mujeres, los propios docentes consideran que
esto no es algo “natural” para los hombres. Por otra parte, si se observa una presencia de
mujeres en talleres mas relacionados con aspectos “masculino”. La escuela esta
fomentando una presencia de mujeres en ambitos “masculinos”, pero no esta
fomentando una presencia de hombres en ambientes denominados “femeninos”.
Justifican que son ellas mismas las que eligen libremente la préctica de estos talleres,
sin ser conscientes que estas preferencias estan marcadas por construcciones culturales

patriarcales:

[...] los talleres son los mismos para todos excepto el de maquillaje y estética,
incluso en algunos talleres proporcionalmente la participacion de la mujer es mayor
aunque sean actividades masculinas. (Ent.3M)

[...] son iguales, lo que pasa es que algunos cursos de formaciéon se dan
especificamente para el modulo de mujeres [...] se tienen en cuenta las
preferencias de las mujeres, por ejemplo, peluqueria y estética, pues a ellas las
encanta eso. (Ent.1M)

Encontramos otra diferencia de género dentro del Centro Penitenciario que podia
considerarse “Discriminacion positiva”. La implicacion educativa en las mujeres suele
ser mas alta debido a que se encuentran de forma obligada en un mddulo de respeto,
modulo que considera esencial la presencia educativa. Los hombres por su parte pueden
elegir no situarse dentro de estos modulos. Es necesario destacar que esta
“Discriminacion positiva” estd condicionada por el reducido nimero de internas que se
encuentran dentro de este Centro Penitenciario: “[...] estan en un médulo de respeto. En
el moédulo de respeto ellas firman unas condiciones, como un contrato. Una de las
clausulas de ese contrato es la obligatoriedad de hacer un montoén de actividades,

talleres, escuela, limpieza etc.” (Ent.1M)
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Las preconcepciones que tienen los maestros y maestras pueden fomentar estereotipos
y diferencias con respecto al género en términos educativos. Comentan que intentan
formar a las internas para incorporarse al mundo laboral, pero tienen poca esperanza en
conseguirlo debido a sus ambientes y contextos. Realizan con ellas actividades y labores

relacionadas con el &mbito privado, aspectos que no desarrollan al tratarse de internos:

La pretension es que se incorporen al mundo laboral. Conscientes de que por sus
circunstancias no lo haran, aun asi, se las incentiva a ello. También se las prepara
para el hogar relacionandolo con las areas que se llevan a cabo, por ejemplo ellas
van a la compra y tienen que realizar operaciones matematicas. Pero desde luego se
intenta la independencia econémica de la mujer. (Ent.3M)

La consciencia de las diferencias parte del propio conocimiento de éstas. Sin embargo
los y las informantes, en concreto un maestro, expone que no existe diferencias dentro
del Centro Penitenciario entre internos e internas. El no ser conscientes de estas
desigualdades fomenta claramente la perpetuidad de éstas: “[...] en el centro
penitenciario nunca se han planteado diferencias entre hombres y mujeres, yo mismo no

concibo que exista ninguna diferencia entre hombres y mujeres” (Ent.2M).

Tras analizar estas diferencias en la educacion con respecto a la variable de
género, concluimos que una de nuestras hipdtesis parece verificarse, asi pues, la
educacion que reciben internos e internas en el &mbito penitenciario presenta diferencias
en funcion del género. Las medidas que se estan llevando a cabo y las preconcepciones,
que de forma inconsciente tiene el profesorado, no estan fomentando una igualdad real.
Ciertos roles sociales y estereotipos marcados en las escuelas del exterior, escuelas que
ya conocieron, se vuelven a reproducir en la Institucion Educativa del interior del

Centro Penitenciario.

Por otra parte, podemos decir que maestros y maestras tienen claro que la
educacion dentro del Centro Penitenciario se lleva a cabo para intentar conseguir una
reeducacion y una reinsercion social, por lo tanto, llevan a cabo una serie de actividades
que tienen como base la adquisicion de diversas competencias valiosas para la
incorporacion en la sociedad. Teniendo en cuenta nuestro estudio no podemos
determinar en qué medida consiguen de forma real llevar a cabo este propdsito, ya que

deberiamos conocer a internos e internas que se encuentran en libertad y analizar en qué
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medida se hallan integrados socialmente. Este aspecto se escapa de nuestras
posibilidades con respecto a esta investigacion, pero consideramos estas conclusiones
como una linea abierta para futuras investigaciones. Si queremos destacar que como
hemos comentado anteriormente intentan una reinsercion social que en cierta medida
difiere entre hombres y mujeres. El sistema educativo refuerza un modelo de mujer que

se sujeta bajo los parametros del androcentrismo.

Otro de los aspectos que ha sido imposible determinar con esta investigacion es si
existen diferencias en la vision entre el profesorado, en funcidn de la variable de género.
El reducido numero de entrevistas, asi como la necesidad por nuestra parte de
centrarnos en las internas ha llevado a una incapacidad de determinar en qué medida
existen diferencias en la vision de la educacion entre maestros y maestras, pero creemos

de gran interés llegar a conocer esta perspectiva en futuras investigaciones.

No me gustaria finalizar este trabajo sin realizar ciertas aportaciones que pudieran
considerarse aspectos de mejora dentro de los Centros Penitenciarios. En las entrevistas
los y las docentes hacen referencia al deseo de cumplir con las necesidades de las
mujeres y demandan: una mayor coordinacion entre los distintos profesionales,
proyectos de Formacion Profesional (FP), secundaria presencial y un mayor nimero de
talleres. Como podemos comprobar ninguna de estas mejoras hacen referencia a la
necesidad de cambios respecto hacia una educacion igualitaria, no parece ser un tema de
caracter primordial para los y las informantes, a pesar de que una correcta incorporacion

en la sociedad depende también de una buena concienciacion de género.

Por nuestra parte, vemos conveniente plantear una serie de mejoras que se

sustentan bajo esta perspectiva de género:

Una mayor concienciacion de género por parte del alumnado viene determinada en gran
medida por el profesorado. Este debe de estar concienciado y actualizado de forma
activa en aspectos de género, para poder ser capaces de llevar a sus aulas una igualdad
real. Propondriamos para ello la elaboracion de cursos para el profesorado que sirviera
de formacion continuada.

Vemos que las mujeres ya participan en talleres donde se trabajan habilidades
consideradas de cardcter “masculino”, por lo tanto se producen cambios en los
“modelos femeninos”, pero no observamos cambios en “modelos masculinos”.

Planteamos la préctica de una serie de talleres dentro de los Centros Penitenciarios, en
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los que hombres realicen actividades relacionadas con el ambito privado: planchar,
limpiar, cocinar, coser etc. Este cambio es de suma importancia, debido a que con la
entrada en prision de los hombres son generalmente las mujeres las que se encargan del
sustento familiar, desempefando trabajos remunerados. A la salida de prisién los
hombres pueden encargarse del ambito privado desarrollando un bienestar familiar.
Ademas, tendran la posibilidad de comenzar a valorar las diversas actividades que de
forma general y tradicionalmente han realizado las mujeres.

Otra medida de fomento para la igualdad, seria llevar a cabo mas actividades en las que
hombres y mujeres se dispusieran en una misma estancia, evitando dar importancia a
separaciones por cuestiones de sexos. Se deberian realizar actividades que fomentaran
un debate entre ambos, dando a conocer los distintos puntos de vista sobre temas de
género, fomentando con esto, el respeto y la capacidad de poder expresar opiniones de
una forma considerada.

Crear conciencia en el profesorado sobre las posibilidades de llevar a cabo una
educacion igualitaria, una coeducacion, sin considerar la base de ésta la unidon entre
internas e internos. Realizar, con cada uno de los grupos, actividades que permitan el
desarrollo de diferentes habilidades, asi como actividades que supongan un
replanteamiento critico sobre cuestiones de género.

Principalmente destacamos la realizacion de una serie de actividades en las que tanto
internos como internas se vean representados/as, resurgiendo en ellos y ellas una
motivacion que les inciten hacia la educacion. Una educacion que identifique y valore
las diferencias y que sea capaz de llevar a cabo una reeducacién y reinsercioén social,
evitando cometer los erros del pasado. Una educaciéon que fomente una serie de
aptitudes y valores de reflexion, pero especialmente una educacién que consiga dar voz

a mujeres totalmente olvidadas.

Estas son algunas de las medidas que por nuestra parte planteamos. Unicamente
queremos que estas sirvan de sensibilizacidon y concienciacion, puesto que a pesar de
existir programas que fomenten la igualdad esta no se ha conseguido de forma real. Por
ultimo, reiterar la intencién de poder hacer visibles a mujeres que dentro de su propio

grupo han sido relegadas por sus condiciones sociales.

Presas, internas, prisioneras, encarceladas, recluidas, pero indudablemente

mujeres.
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COEDUCAR EN LAS AULAS. EXPERIENCIA DIDACTICA SOBRE
VISUALIZACION DE MUJERES Y DISTRIBUCION DE ESPACIOS EN UN
CENTRO DE PRIMARIA DE ALMERIA

Rocio Felices Canabate

1. Introduccién teodrica

Desafortunadamente todas y todos tenemos conductas sexistas en, al menos,
alguna parcela de la vida cotidiana. Sin embargo, no nacemos siendo ya sexistas, sino
que, como todo valor y toda actitud es transmitida por la cultura que nos precede a

través de procesos complejos de socializacion.
Cuando hablamos de socializacion nos referimos a:

todos aquellos procesos de adquisicion de cultura que se producen en periodos de
tiempo determinados, en los que se trata de introducir, generar o estimular en los
individuos los rasgos, valores y comportamientos de la sociedad o institucion de la
que pretenden formar parte. A través de dichos procesos el individuo interioriza los
papeles de tal manera que puede actuar, entonces, de una forma congruente con ese
medio socio- cultural. (Rodriguez Martinez 2000: 30)

En este sentido, podriamos decir que a través de la socializacion, el individuo
construye su propia identidad de género. Los hombres y las mujeres nacen con un
determinado sexo; no obstante, sus roles se van construyendo segun la cultura, valores,
tradiciones que influye en ellos. En su conjunto, la naturaleza y la cultura son los dos
factores principales que determinan la identidad sexual de una persona, pero es la
cultura quien determinard que modelos de género o qué patrones reproducird ésta. Este
hecho lleva siglos trasladando a las mujeres a un espacio de discriminacion colosal en el
que muchas mujeres son victimas a diario, de abusos sexistas que vienen determinados

por patrones sociales de masculinidad y de feminidad.

Décadas atras, en nuestra cultura las mujeres estaban tan sometidas y tan
reprimidas que a la mayoria no le quedaba mas remedio que resignarse y continuar
siendo victimas de muchas situaciones discriminatorias que podrian poner en peligro su

integridad e, incluso su vida. Afortunadamente, y aunque muy paulatinamente, la
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sociedad avanza y son muchos los colectivos y personas individuales que luchan por ir
cambiando poquito a poquito esta situacion. Ahora estd en nuestra mano tomar la
decision de seguir transmitiendo esta cultura sexista o, por el contrario, transformarla y
cambiar los estereotipos, roles y tradiciones culturales; y para producir esta
transformacion es requisito indispensable tomar consciencia de la complejidad de la
situacion. Es necesario echar la vista atrds y ver de donde venimos, donde estamos y

hacia donde queremos avanzar.

2. La coeducacidén como arma contra el sexismo

La educacion toma un papel fundamental en la transformacion de la cultura
sexista, procurando que mujeres y hombres tengan las mismas libertades y
oportunidades. Coeducar significa transformar los roles tradicionales que se asocian a
hombres y mujeres, para no educar diferencialmente segun el sexo. Los nifios y las
nifias a lo largo de la historia han recibido una educacion diferenciada en la que los
nifios si gozaban del derecho a estudiar y las nifias estaban limitadas a recibir lecciones
dirigidas hacia el cuidado del hogar y la familia. Ademas, las jovenes tenian prohibido
el acceso a la educacion superior de forma contraria a los ninos, a los cuales si se les

permitia por el simple hecho de haber nacido varones.

Analizando estos acontecimientos que marcaron la vida de muchas mujeres,
podemos comprobar como los roles de género varian y no son inflexibles ni vienen
determinados por el sexo; sino que son producto de una evolucidon cultural. segliin el
tiempo y, sobre todo de las relaciones de poder establecidas. El hecho de la existencia
de esta diferenciacion por sexos no es algo arbitrario; sino detras subyacen politicas de
poder que tienen diversos intereses en que las mujeres no escalen a puestos dirigentes y
en que sigan reproduciendo los estereotipos atribuidos al género femenino, lo que

constituye una discriminacion clara de los derechos y libertades humanos.

Adentrandonos en practicas escolares actuales podemos encontrar multitudes de
acciones que reproducen estereotipos sexistas. Por ejemplo, los responsables de
seleccionar los contenidos del curriculum escolar se han empefiado en esconder y

ocultar a toda costa a las figuras femeninas. En los libros de texto no aparecen las
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muchas y diversas aportaciones que las mujeres han hecho a los diversos dmbitos de
conocimiento a lo largo de la historia. Otra evidencia de las relaciones de poder
establecidas, puesto que quienes determinan qué contenidos aparecen y cudles no son,
en su mayoria, hombres. De esta manera, también se estd enviando un mensaje claro:
“El poder es cosa de hombres. Mujeres abstenerse, ni lo intentéis, quedaros en vuestra

parcela de privacidad hogarena...”

Esta situacion muestra una clara evidencia de discriminacion sexista; no
obstante, existen otras pequefias situaciones, algunas casi imperceptibles a la conciencia

humana que también lo son, los micromachismos. Bonino (1999: 93) los define como:

actitudes de dominacién suave o de bajisima intensidad, formas y modos larvados
y negados de abuso e imposicion en la vida cotidiana. Son, especificamente,
habiles artes de dominio, comportamientos sutiles o insidiosos, reiterativos y casi
invisibles que los varones ejecutan permanentemente. Son de tipo “micro”-
tomando un término de Foucault-, del orden de lo capilar, lo casi imperceptible, lo
que esta en los limites de la evidencia.

Hay muchos ejemplos de micromachismos en situaciones cotidianas de la vida
diaria, como por ejemplo la “Invasion de espacios”, en la que los chicos suelen tomar
2
posesion de espacios publicos de forma que las chicas quedan apartadas muy sutilmente

hacia espacios privados.

La invasion de espacios y la escasa visualizacion de la mujer en el curriculum
escolar son solo dos ejemplos de acciones o situaciones sexistas que se estan dando en
las aulas de centros de educacion obligatoria. Afortunadamente, algunos centros se
estan sumando a la lucha por la igualdad de géneros y estdn poniendo en marcha
acciones muy interesantes que coeducan y hacen estudiantes conscientes y respetuosos

hacia esta problematica.

3. Experiencias didacticas para coeducar en las aulas

Las experiencias que expondremos a continuacién estan enmarcadas en un

centro publico de educacion infantil y primaria (CEIP) de la provincia de Almeria.
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3.1. Recreo tranquilo y compartido

En este CEIP se realizan asambleas escolares de forma periddica para tratar de

manera democratica las preocupaciones del colegio. Las asambleas constan de dos

fases:

Asambleas de aula, en las cuales se retine todo el alumnado de una clase para
debatir y tratar aquello que preocupe a todo el grupo. Una vez recogidos los
temas acordados en la asamblea de aula, se trasladaran a través de un
representante de aula (delegado) a la asamblea de centro en la cual se tomaran

las decisiones pertinentes.

Asambleas de centro, en la cual se reunen todos los representantes de todas las
clases de infantil y primaria, junto a la directora y jefa de estudios del centro.
Alli, por turnos, cada representante expondra de manera breve todas las
preocupaciones o propuestas de su clase. Posteriormente, a partir de un debate
reflexivo en el que participan todos los miembros de la asamblea se llegaré a
diversos acuerdos que concerniran a todo el centro educativo. Los representantes
de cada clase comunicardn a sus compafieras y compaiieros los acuerdos; asi

como el equipo directivo tratara con el resto de profesorado.

En una de las asambleas de centro, un representante de primaria explico la gran

preocupacion que tenian sus compaieras y compaiieros por el reparto de espacios en el

recreo. El recreo consta de una gran pista polideportiva. una zona de arboles con un

huerto y las zonas de paso (escaleras, rampas y algunos rincones escondidos). El

problema residia en que las nifias y un grupo minoritario de nifios se quejaban de que la

mayoria de los nifios siempre jugaban al futbol en las pistas polideportivas y ya no se

podian usar para otras actividades. Ademads, otra queja era el riesgo de posibles

balonazos a los que se exponian siempre.

Ante la situacion, y después de varias sesiones de debate y reflexion se llego al

siguiente acuerdo: Se recortarian los dias de futbol para destinar la pista polideportiva a

otras actividades de forma rotatoria. De esta manera podrian disfrutar todas y todos de

este espacio unico en el colegio. Al principio, los dias de otras actividades destinaron
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las pistas a realizar “juegos tranquilos™ (chapas, rayuela, etc.) y posteriormente la oferta

de actividades fue amplidndose.

Durante estos dias el profesorado del centro observd que al realizar las
actividades alternativas al futbol, habia incrementado de forma notoria la interaccion
entre nifias y nifios. Antes, con el futbol los nifios se pasaban el tiempo de recreo
jugando al futbol y las ninas sentadas en las zonas de paso charlando con otras nifas.
También observaron un pequefio grupo de nifios a los que no les gusta el futbol que no
coincide con el estereotipo de “nifio bruto” que se unia a las nifias en las zonas verdes o
de paso. Después de llegar al acuerdo de reducir los dias de futbol y sustituirlos por los
juegos tranquilos, las nifias y los nifios pasaban el recreo de forma conjunta y estando

repartidos por todas las zonas de forma igualitaria.

El fatbol no se ha sustituido del todo y muchos han propuesto formar equipos
mixtos e incorporar a las nifias a este deporte. Sin embargo, el propdsito del centro es
fomentar otras actividades en las que nifios y nifias puedan disfrutar de forma igualitaria
y conjunta. Al fin y al cabo, estos nifios llevan practicando mucho tiempo este deporte y
las nifias se sentiran en inferioridad de condiciones a la hora de jugar en un equipo
mixto; por lo que al proponer actividades que podriamos denominar “neutras” las

capacidades de ambos sexos se equiparan y ambos podran disfrutar de estas actividades:

Si juntamos a niflos y nifias que han desarrollado previamente distintas capacidades
y les exigimos el mismo rendimiento en una determinada actividad, lo probable es
que se consoliden las diferencias de capacidades. Por ejemplo, si me propongo que
nifios y nifias jueguen juntos a futbol y organizo un equipo mixto, es muy posible
que los nifios hayan jugado ya muchas veces y tengan mayor habilidad que las
nifias. De modo que éstas jugardn mal, se sentiran humilladas y abandonaran el
juego sin querer volver a él. Exactamente igual que si quiero integrar a los nifios en
un juego de nifias que ellos no han practicado y en el que probablemente obtendran
muy malos resultados en el primer momento. Por lo tanto, para ofrecerles la
posibilidad de desarrollar el mismo tipo de capacidades, debo partir de habilidades
semejantes; y si éstas no existen, el profesorado debe trabajar separadamente con el
grupo que se halla en condiciones inferiores hasta conseguir un nivel parecido.
Solo entonces tendra sentido y podra ser un éxito un grupo mixto. (Subirats y
Tomé 2007: 43)
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3.2. Proyecto de trabajo: “Mujeres con arte”

Curricularmente, el colegio trabaja a través de Proyectos de trabajo
interdisciplinares; los cuales son una “concepcion global de la educacion que rompe
con un curriculo cerrado y tiene sus conexiones con como se aprende a leer, a escribir,
a contar y a representar el mundo (...) se basa en escuchar al sujeto, en el fomento del
deseo de aprender y en el trabajo colaborativo entre los distintos agentes educativos”
(Hernandez 2000: 42) y se fundamentan, siguiendo a Diez Navarro (1998), en los
siguientes principios basicos: El aprendizaje interpersonal activo, la globalidad,
aprendizaje significativo, la identidad y la diversidad, la investigacion sobre la practica

y la evaluacion procesual

A través de Proyectos de trabajo, el claustro de profesorado del CEIP de
Almeria. acordd trabajar durante todo el curso escolar la visualizacion de mujeres

importantes a lo largo de la historia y relacionadas con diversas areas.

En el mes de febrero, el proyecto giraba en torno al arte, por lo denominaron
“Mujeres con arte” para abarcaron varias areas artisticas (fotografia, pintura, musica,
g

escultura, etc.) Cada curso se especializé en un area.

En una de las aulas, concretamente en segundo curso de primaria, el proyecto
gir6 en torno a la pintura y algunos de los objetivos eran los siguientes: “Visibilizar a la
mujer en la historia y ampliar el conocimiento de nuestro alumnado sobre las mujeres
en la pintura y que las pintoras trabajadas mostrasen culturas diversas para reflejar la

diversidad cultural de nuestros centros” (Cafiabate Carmona 2012).

De esta manera, cada clase empez6 a trabajar a mujeres en los diversos ambitos
artisticos, de manera que cada curso expondria a sus artistas en una exposicion final de
proyecto, que hicieron coincidir con el dia de la mujer trabajadora (8 de marzo) y a la
que estaban invitadas todas las familias del alumnado. En la exposicion se exhibian
diversas obras realizadas por los propios estudiantes, basadas en las obras de las
mujeres estudiadas; asi como sus retratos o fotografias junto a sus biografias

previamente trabajadas.

De esta manera se esta fomentando la interdisciplinariedad y el tratamiento de
valores transversales de una forma continuada a lo largo de todo el curriculum y no de

manera puntual. Muchas escuelas celebran las efemérides de forma aislada del resto del
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curriculum, lo que le resta la importancia que corresponde y puede no hacer eco en el
alumnado. El proyecto de este colegio va mucho mas alld de una siempre intervencion
puntual y aislada del resto del curriculum, ya que tras esa exposicion del dia de la mujer
trabajadora hay todo un proyecto de trabajo detras en el que el alumnado ha trabajado la
tematica previamente; lo que hace que se produzca un aprendizaje mucho mas

significativo y funcional para el alumnado.

4. Conclusion

Comprobamos como la educacidon goza de un puesto privilegiado a la hora de
promover la igualdad de género y revocar las conductas y précticas sexistas que se van
transmitiendo generacion tras generacion sin previo andlisis critico. Las jovenes y los
jovenes del siglo XXI, asi como toda la sociedad en general, necesitan un cambio
cultural en este aspecto para avanzar hacia un futuro igualitario en el que todas las
personas tengas las mismas oportunidades y derechos. La educacion es un espacio
idoneo para ir adentrandonos en esta transformacion de concepciones y practicas. Los
ejemplos que hemos expuesto son solo dos pequefias actuaciones escolares que han
incidido en estudiantes de un centro completo, pero hay multitud de buenas practicas
que hacen esta misma labor. Solo hay que indagar y poner empefio para ir construyendo

poco a poco el camino hacia la igualdad.
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CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD DE GENERO:
PERSPECTIVAS EDUCATIVAS

Rocio Felices Canabate

1. Introduccidon

Las aulas estan repletas de nifias, nifios, maestras y maestros que viven en una
sociedad determinada con unas caracteristicas muy peculiares. Concretamente, una
sociedad anclada en valores, habitos y actitudes patriarcales que superpone los valores

del género masculino a aquellos atribuidos al género femenino.

Cabe cuestionarse la diferencia entre sexo y género, ya que es una dicotomia que
en ocasiones no estd del todo clara. Cada individuo nace con unas determinadas
caracteristicas que vienen determinadas por los genes, una de ellas es el sexo. A su vez,
al nacer aterriza en una sociedad concreta que desde el primer momento, a través de
procesos socializadores, va remitiendo mensajes y codigos de conductas que,
paulatinamente, forjan los diferentes roles de género, es decir las expectativas de

comportamiento seglin eres hombre o mujer.

En la cultura occidental, la norma y lo predominante es el androcentrismo, es
decir, la vision del mundo que sittia al hombre y al género masculino como centro de
todo; de manera que el género masculino y sus caracteristicas atribuidas es lo aceptado

como superior, relegando el género femenino a un &mbito o espacio de inferioridad.

Desde que un individuo nace estd recibiendo modelos de comportamiento
asociados a un género y, por norma general, su conducta, forma de pensar y actitudes
estaran en concordancia a estos modelos. Ahora bien, pueden llegar a surgir algunos
problemas o conflictos cuando el binomio sexo-género no corresponde a lo que la
sociedad ha establecido como norma. Una persona que no se ajuste a estos roles puede
enfrentarse a frustraciones personales, situaciones dolorosas, duras y problematicas;
incluso en algunos paises no seguir la norma en cuanto a género puede considerarse

delito y conllevar problemas de indole legal o incluso mortales.
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Sin embargo, transformar concepciones y actitudes frente a las identidades de
género no es tarea simple, ni por supuesto de un solo colectivo. “Remover antiguas
raices de nuestra cultura requiere un esfuerzo extraordinario, pensar que alguien es
capaz de conseguirlo en solitario es no haber medido ni el groso de tales raices, ni los

obstaculos que todavia impiden su desapariciéon” (Subirats y Tomé 2007: 12).

Hombres y mujeres tienen la responsabilidad de transformar las concepciones en
cuanto a identidades de género y lo que ello conlleva para la vida de cada persona. Pues
de ello, dependera combatir las expectativas que se atribuyen a cada género y los
conflictos externos e internos que conlleva su incumplimiento. Bien es cierto que
actualmente existen cada vez mads politicas a favor de la igualdad y, por lo tanto,
legalmente la brecha entre hombres y mujeres es cada vez menor. No obstante, cabe
cuestionar si la teoria es fiel reflejo de la realidad social que vivimos diariamente en
nuestro entorno. “Esta es una de las deudas democraticas: que el reconocimiento de la

igualdad de derecho se convierta en equidad de hecho” (Simén Rodriguez 2003: 90).

2. La construccion del género y sus consecuencias

Los medios de comunicacién son uno de los agentes socializadores con mas
potencialidad para la infancia y la juventud. A través de internet, de la television y de la
literatura, entre otros, se transmiten determinados modelos de comportamiento y tipos
de relaciones entre personas. Las diferencias de género son totalmente visibles,
percibidas y asimiladas por todas las personas, especialmente por aquellas que se
encuentran en un rango de edad mas vulnerable o en pleno estado socializador: infancia

y adolescencia.

Nos han hecho creer que el género es el resultado causal del sexo biologico con
el que nacemos. Sin embargo, numerosos estudios avalan que el género es una
construccion social y cultural. Vamos aprendiendo a través de modelos, de experiencias

patrones, roles, conductas y valores determinados que influiran en nuestro ser.

Algunos de los patrones mdas destacados que la sociedad y medios de
comunicacion atribuyen a hombres y mujeres podemos sintetizarlos en la siguiente

tabla:
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Tabla 1: Estereotipos del género masculino y femenino

Roles y caracteristicas del género Femenino

Sensibles

Intuitivas

Débiles

Dependientes

Timidas y prudentes

Ambito doméstico y privado

Deseo de maternidad (Reproduccion)
Relacién de subordinacion y sumision
Invisibles

Dedicacidn a los demas

Roles y caracteristicas del

Masculino

Agresivos

Racionales

Fuertes

Independientes

Valientes

Ambito ptblico

Exito laboral y social (Produccion)
Relaciones de poder y mandato
Visibles

Dedicacidén a si mismo

género

Estas diferenciaciones estdn presentes desde el momento del nacimiento en

cualquier persona. Nifias y nifos de cualquier edad estan siendo educadas/os en roles

tradicionalmente sexistas. De forma consciente o no, la sociedad generalmente valora de

forma mas positiva los valores atribuidos al género masculino y de forma mas negativa

los femeninos.

La diferenciacion en el trato es un claro incidente en la propia construccion de la

identidad de cada persona. Un claro ejemplo de ello es la forma de llamar la atencién de

nifias y nifios diferencialmente. Por lo general a las nifas se les trata de forma delicada y

las expectativas en cuento a ellas, suelen ser referentes a la bondad, la prudencia y el

bien hacer. Sin embargo, a los nifios se les trata de manera mas brusca, esperando de
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ellos que realicen tareas de fuerza, que digan lo que piensan y se les escusa por ser mas
“desastres”. De esta forma, poco a poco nifias y nifios van asumiendo su rol dentro de
una cultura concreta; las nifias a ser buenas, delicadas y sumisas y, por el contrario, los

nifios empezaran a mostrar su fuerza, su valentia y liderazgo.

Situaciones como estas se reproducen dia tras dia en la mayoria de las aulas de
educacion obligatoria y, no son mas que un fiel reflejo de lo que a gran escala se
produce en el dia a dia de la sociedad adulta. Las expectativas y acciones de los demas
van influenciadas por las expectativas que existe segun el sexo y, a su vez, determinaran

y construirdn los roles, conductas y frustraciones de cada cual.

Una de las funciones de la educacion obligatoria es atraer al aula los conflictos y
problematicas sociales cotidianas para analizarlas de forma critica y reflexiva. Como
bien sustenta Santos Guerra (1994) la escuela ha de ser un espacio en el que la cultura
se recree de una forma critica. Asi, es la Uinica forma que tenemos para ir transformando
esos modelos que se observan en la esfera ptblica y que tanto repercuten en la privada
y, por ende, en la escolar. Los centros educativos deben constituir espacios donde
transformar poco a poco la esfera privada de la educacion, y paulatinamente se ira
transformando la esfera publica de la sociedad a la que estos nifios y nifias estudiantes

pertenecen.

3. Intervencion educativa

Como venimos adelantando, el sistema educativo tiene mucho que hacer y
redefinir en sus esquemas para cambiar el proceso por la que nifias y niflos construyen

su identidad personal y asumen los roles de género.

Los centros en general y aulas en particular son, al fin y al cabo, microculturas
donde se refleja y se proyecta una cultura social mas amplia. De esta forma, son muchos

los modelos estereotipados que se remueven dia a dia en todos los centros escolares.

La mayoria de docentes, sobre todo en la etapa de educacion infantil y primaria,
son mujeres. Este hecho es consecuencia de los prototipos y roles estereotipados: la
crianza y el cuidado de los demas es competencia del género femenino. Por este motivo
muchas mas mujeres que hombres se dedican a profesiones relacionadas con el cuidado
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y crianza de los demas. Sin embargo, si analizamos las relaciones que existen entre el
profesorado de un centro, observamos como la mayoria de cargos de poder estan

ocupados por hombres, pese a que la mayoria de profesionales docentes sean mujeres.

Ademas, si analizamos la estructura de los centros, muchos de ellos coinciden en
reproducir la misma estructura jerarquica: en infantil, donde la crianza y el cuidado se
acentuan, apenas hay hombres; los pocos que ejercen se sitlan en los cursos mas
elevados (5° y/o 6° de primaria), donde los nifios y nifias requieren menos cuidados
asistenciales. Asimismo, la especialidad de educacion fisica, materia que requiere
caracteristicas culturalmente asociadas al género masculino (fuerza, resistencia, etc.),

estd compuesta por su mayoria por hombres.

En cuanto al colectivo estudiantil también existen diferenciaciones claras. En
cuanto al trato (a los niflos se les persona ser trastos, mientras que a las nifias se les
exige portarse bien), a las expectativas que se les atribuyen segun su sexo (de las nifias
se espera prudencia, responsabilidad, etc. y de los nifios se espera valentia, atrevimiento,
fuerza, etc.) y en cuanto al reparto de tareas (para mover mobiliario pesado siempre se
escoge a ninos, por considerarlos mas fuertes, para tareas mas tranquilas y que requieran

responsabilidad se escoge a nifias).

Por otro lado, el reparto desigual de espacios en los centros también es un punto
clave de desigualdad. Los nifios suelen ocupar los grandes espacios de recreo,
dedicando esas zonas a juegos colectivos y deportivos. Por el contrario, las nifas se

reparten en las zonas restantes que suelen ser zonas de paso y escondidas.

Estos ejemplos de diferenciacion por sexos son claras influencias en la
construccion de identidades de género de nifias y nifios en edad escolar. Estas
construcciones seran la base del comportamiento de los adultos que compondran una
sociedad futura y que volveran a repetir comportamientos, actitudes y valores sexistas.
Para evitarlo, los centros de educacion deben responsabilizarse en educar personas
libres de estereotipos. Ademas, la igualdad de género es un contenido contemplado en la
legislacion educativa vigente; por lo tanto, es indiscutible la necesidad de trabajar

aspectos de género en todas las aulas. Podemos hacerlo a través de:

- Utilizar un lenguaje inclusivo, no sexista. El lenguaje es la forma que tenemos

de comunicar y expresarlo todo. Lo que no se nombra no existe y el género
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femenino no estd incluido en el lenguaje genérico de nuestra lengua. Por lo
tanto, es importante detectar las formas en que el lenguaje fomenta la
desigualdad y cambiar los esquemas del lenguaje.

Analizar de forma critica los estereotipos que los medios de comunicacion y la
literatura nos estdn mandado.

Visibilizar y ensalzar mujeres célebres en distintos ambitos: ciencia, arte,
literatura, deporte, etc.

Analizar el papel de la mujer en la historia y sus repercusiones. Por lo general,
los acontecimientos y hechos historicos, al igual que otro tipo de conocimiento
cientifico es elaborado y contado por el poder dominante: hombres y, de esta
forma, la mujer queda fuera de la historia. Es conveniente buscar distintas
versiones de la historia y compararlas para analizar criticamente el papel de la
mujer y el hombre. La creacion de conocimiento cientifico desde una vision
feminista también ayudara a crear nuevas identidades personales libres de
estereotipos de género. Hasta ahora, el conocimiento es elaborado en su mayoria
por las fuerzas de poder dominantes y esas fuerzas suelen estar compuestas casi
en su totalidad por hombres. Por lo tanto, no es cuestion de despojar todo el
conocimiento que existe, sino de llevarlo a las aulas y analizarlo criticamente
para profundizar en diferentes versiones de un mismo hecho o situacion.
Seguramente en este estudio salgan a la luz versiones desconocidas de hechos
mundialmente conocidos.

Investigar sobre el papel de las mujeres y los hombres en los conflictos bélicos y
las nefastas consecuencias que ambos grupos acarrean. Haciendo hincapié en la
consideracion de la mujer como un objeto, como moneda de cambio y como
elemento de extorsion, sufriendo numerosas vejaciones.

Conciencias sobre la violencia de género y prevenir cualquier tipo de violencia.
Reparto de espacios de forma igualitaria. Por ejemplo con actividades comunes
que favorezcan y sean del gusto de todas las personas participantes.

Educar para la corresponsabilidad en tareas, tanto en clase como en el hogar. El
cuidado personal y la limpieza del hogar y del centro no es solo cuestion de un
género, sino que entra dentro de la condicion humana y del sentido del bienestar
de toda persona.

Expresar los sentimientos y emociones. La sensibilidad se atribuye como

caracteristica femenina, sin embargo es importante que los nifios aprendan a
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gestionar sus emociones y a expresarlas para evitar posibles frustraciones y

conflictos.

Todas estas propuestas educativas tienen como objeto la transformacion de la
cultura machista en la que estamos inmersos hacia una igualitaria donde hombres y
mujeres sean libres. Para ello, es también primordial formar al profesorado en la

materia, tanto en la formacion inicial como en formaciéon permanente.

4. Conclusion

Los encorsetamientos de género nos limitan como personas, constituyen carceles
para quienes los asimilan sin mas. Por ello, el sistema educativo no debe tratar de
aplicar o difundir modelos predeterminados que aplicar segiin un sexo u otro, sino que
debe ofrecer todas las posibilidades para que cada persona, independientemente de su

sexo, adopte aquellos roles que mas le interese segin sus propios intereses y contextos.

Sin embargo, es importante aclarar que, debido a esa cultura androcentrista de la
que habldbamos, esta liberacion de roles pasa por hegemonizar los valores masculinos y
promover el hecho de que las mujeres los adquieran y asimilen al igual que los
hombres. De esta forma estamos retrasmitiendo de nuevo un sistema heteropatriarcal en

el que empobrecemos las multiples posibilidades del ser humano integro.

La sociedad no es un producto fijo y estable en el tiempo, sino que va variando
paulatinamente a través de los afios. Nuestra sociedad es producto de muchos afios de
heteropatriarcado y conductas, valores y habitos machistas que repercute de forma muy
negativa en hombres y en mujeres, sobre todo en éstas Ultimas. De ahi la suma
importancia de crear y emplear herramientas educativas para transformar los aspectos
machistas de la sociedad y transformarla hacia una mas inclusiva y favorecedora para

ambos sexos.
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ANALISIS DE LAS DIFERENCIAS DE GENERO CON LA METODOLOGIA
DE ENSENANZA APRENDIZAJE TEAMING'

Beatriz Montoya Lézaro y Amelia V. Garcia Luengo

1. Introduccidon

Estamos de acuerdo con la afirmacion de Hernandez (2006) al plantear que el
género constituye la categoria explicativa de la construccién social y simbolica
histérico-cultural de los hombres y las mujeres sobre la base de la diferencia sexual. En
la década de los 80 del siglo XX surgen los denominados Estudios de Género.
Coincidimos con Montecino (1997) al afirmar que la introduccion del concepto género
facilitd una nueva comprension de la posicion de las mujeres en las diversas sociedades
humanas, en tanto supuso la idea de variabilidad toda vez que ser hombre o mujer es un
constructo cultural por lo cual varian sus definiciones en cada cultura, configura una
idea relacional, hace emerger la gran variedad de elementos que configuran la identidad
del sujeto toda vez que el género serd experimentado y definido personalmente de
acuerdo con otras pertenencias [...] Finalmente aparece la idea de posicionamiento que
hace alusion a que el andlisis de género supone el estudio del contexto en el que se dan
las relaciones del género de hombres y mujeres y la diversidad de posiciones que

ocupard: de todo esto, el gran poder explicativo de la categoria.

Uno de los estereotipos mas arraigados estd en la capacidad de las mujeres para
dirigir o gerenciar empresas y organizaciones (Boada 2013). En cambio, tal y como
muestra un estudio de las Naciones Unidas, en Noruega las mujeres ganan un 65% del
salario percibido por los hombres que desempefian en cargos similares; en Bélgica un

43% y en Luxemburgo un 35% (PNUD 2000).

Esta investigacion aplicada aborda una nueva propuesta metodologica de

enseflanza —aprendizaje y su relacion con el género.
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2. Metodologia ensefianza aprendizaje Teaming

Hemos constatado que en un curso teaming (con un nivel de confianza del 95%)
la proporcién de aprobados de chicas es mayor que la proporciéon de aprobados en
hombres. Ademas, en el curso académico que no se trabaja con Teaming el sexo no
influye en las calificaciones también a un nivel de confianza del 95%. Luego, se colige
que con el teaming se potencia la capacidad de las mujeres de transformar la

informacion en un conocimiento compartido con valores.

Esta propuesta metodoldgica innovadora consiste en combinar distintos tipos de
enseflanzas-aprendizajes dentro y fuera del aula. Ademas, se cultivan valores como la
diversidad, la solidaridad, la cooperacion, la tolerancia, el respeto, el compromiso, la

autonomia, la equidad. y la amistad, los cuales estan presentes y estrechamente ligados.

Partiendo de la preocupacioén siempre presente de que el alumno tiene que
“aprender motivadamente” (Adorno 1998, p.116) infundiendo valores y situdndolo, por
lo tanto, como eje principal, brindandole a su vez, la oportunidad de que cada uno
desarrolle sus propias habilidades y competencias, nuestra planificacion se divide en los

siguientes apartados:

1- Implementacion de las guias docentes de las asignaturas coordinadas asignadas
de acuerdo con la memoria de grado correspondiente, cursos, créditos...
dictados en la ordenacion docente planificada para el curso siguiente.
Consideramos que el aprendizaje compartido es esencial, no s6lo entre los
alumnos sino también entre los alumnos y el profesor. El profesor es también
una parte muy importante en este aprendizaje, se retroalimenta de las
experiencias con sus alumnos e intenta corregir en el acto los fallos detectados
plasmando dichas correcciones en las futuras guias docentes.

2- Traslado de todo lo
expresado en la guia docente al aula virtual donde se complementa con apuntes,
practicas, examenes de afios anteriores, moddulos de aprendizaje, videos,

noticias... En muchas ocasiones este trabajo consiste s6lo

en perfeccionar lo ya realizado en afios anteriores actualizdndolo y

enriqueciéndolo.
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3- A lo largo del curso se invita a los alumnos a reflexionar sobre la metodologia de
la asignatura y en las ultimas semanas del curso, de forma anénima y en muchas
ocasiones escrita, se recopilan todas las criticas y aspectos a mejorar que
ayudaran a la elaboracion de las proximas guias docentes, tal y como ya se ha

expresado anteriormente.

La profesion docente e-teaming requiere profesores flexibles, ejemplares y
ejemplificantes que acompafien en el proceso de ensenanza-aprendizaje y de adquisicion
de valores con el compromiso de compartirlos, que dialoguen con los alumnos, que

adquieran nuevas competencias.

Con el claro compromiso de aumentar la calidad de nuestra ensehanza-
aprendizaje, lo ideal seria que el teaming tuviera continuidad, o sea que esta estrategia
metodoldgica no fuese una experiencia aislada, y se trabajase transversalmente a lo
largo de toda la vida académica del alumno, de tal forma que permita al alumno

consolidar las competencias adquiridas en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Nuestra investigacion ha seguido una metodologia sencilla consistente en la
recogida de datos, analisis estadistico y resultados, expuestos al comenzar este

desarrollo.

Somos conscientes de las limitaciones del estudio, habria que ahondar y estudiar
aspectos tales como el posible condicionamiento de ser profesoras y no profesores,
analizar una serie histérica de datos, ahondar en el enfoque de género como
construccion social y simbolica... por lo que consideramos este estudio el germen de

futuras investigaciones.

3. Analisis estadistico
3.1. Analisis de varios cursos académicos

Se analizan varios cursos académicos, con un total de 703 individuos. Para un
95% de nivel de confianza y el p-valor 0,002, el test chi-cuadrado confirma que el sexo

influye en las calificaciones.
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Tabla I. Analisis de varios cursos académicos

POBLACION
Calificacion
Matricula
Suspenso | Aprobado [ Notable |Sobresaliente [ de honor Total
Sexo Hombre 24 148 86 13 2 273
26,7% 36,6% 50,3% 43,3% 25,0% 38,8%
Mujer 66 256 85 17 6 430
73,3% 63,4% 49.7% 56,7% 75,0% 61,2%
Total 90 404 171 30 8 703
100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

PRUEBA DE CHI-CUADRADO

Sig. asintotica
Valor gl (2 caras)
Chi-cuadrado de Pearson 16,785 ,002
Razon de verosimilitud 16,881 ,002
Asociacion lineal porlineal 9,087 ,003
N de casos validos 703

3.2. Analisis de dos cursos académicos

Se analizan dos cursos académicos: en uno se ha trabajado con Teaming y en el

otro no. Estudiamos las diferencias que hay en dichos cursos, compuestos de 60 y 67

alumnos respectivamente.

En el curso académico que no se trabaja con Teaming, el test chi-cuadrado

confirma que el sexo no influye en las calificaciones, para un 95% de nivel de confianza

y el p-valor 0,981.

En el curso académico que se trabaja con Teaming, el test chi-cuadrado

confirma que el sexo influye en las calificaciones, para un 95% de nivel de confianza y

el p-valor 0,028.
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Tabla I1. Analisis de los dos cursos académicos

TRABAJANDO CON TEAMING
Calificacion
Aprobado | Suspenso Total

Sexo Hombre Recuento 13 4 17
% dentro de Sexo 76.,5% 23.5% 100,0%

Mujer Recuento 41 2 43

% dentro de Sexo 95,3% 47% 100,0%

Total Recuento 54 6 60
% dentro de Sexo 90,0% 10,0% 100,0%

SIN UTILIZAR TEAMING

Calificacion
Aprobado | Suspenso Total

Sexo Hombre Recuento 21 9 30
% dentro de Sexo 70,0% 30,0% 100,0%

Mujer Recuento 26 1 37

% dentro de Sexo 70.3% 297% 100,0%

Total Recuento 47 20 67
% dentro de Sexo 70,1% 29.9% 100,0%

Tabla III. Diagramas de barras
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Trabajando con Teaming

W Hombre M Mujer

95,30%

Aprobado Suspenso

Sin utilizar Teaming

70,00%

70,30%

Aprobado

W Hombre M Mujer

30,00%

29,70%

Suspenso

Tabla VI. Pruebas chi-cuadrado de los dos cursos académicos

PRUEBADE CHI-CUADRADO

TRABAJANDO CON TEAMING

Sig. asintotica (2
Valor gl caras)
Chi-cuadrado de Pearson 4824 1 ,028
Correccion de continuidad 2,955 1 ,086
Razon de verosimilitud 4282 1 039
Prueba exacta de Fisher
Asociacion lineal porlineal 4744 1 029
N de casos validos 60
PRUEBA DE CHI-CUADRADO SIN UTILIZAR TEAMING
Sig. asintotica (2
Valor gl caras)
Chi-cuadrado de Pearson ,001 1 981
Correccion de continuidad ,000 1 1,000
Razon de verosimilitud ,001 1 981
Prueba exacta de Fisher
Asociacion lineal porlineal ,001 1 981
N de casos validos 67
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3.3. Contraste de hipdtesis

Hipotesis Nula: La proporcion de aprobados en hombres es mayor o igual que la

proporcion de aprobados en mujeres.

Hipotesis Alternativa: La proporcion de aprobados en hombres es menor que la

proporcion de aprobados en mujeres.

4. Conclusiones

Se acepta la Hipotesis Alternativa, concluyendo que la proporcion de aprobados
en hombres es menor que la proporcion de aprobados en mujeres, para un 95% de nivel

de confianza y el p-valor 0,0144528.
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PROTOCOLOS PARA LA INTERVENCION EN VIOLENCIA DE GENERO
APLICADOS EN LA COMUNIDADES AUTONOMAS

Andrea Galvez Montoya

1. Introduccidon

La violencia de género es un problema arraigado en la sociedad y su abordaje es
complejo y debe acompafiarse de respuestas institucionales claras, coherentes y
efectivas. En la medida en que se trata de un tema tan multidisciplinar y que afecta a
distintos agentes (sanitarios, judiciales, de los cuerpos de seguridad....) se ha

considerado pertinente el desarrollo de protocolos que agilicen el proceso.

Los protocolos son actividades coordinadas entre distintos agentes sociales para
prevenir la violencia de género y la proteccion de las victimas de este problema social.
son las respuestas de los poderes publicos ante la violencia de género que he tenido la
ocasion de ver desde primera fila en las practicas de este master. Desde esta experiencia
me han surgido distintas dudas e inquietudes puesto que queria investigar si en
Andalucia se interviene sobre la violencia de género igual que en las otras comunidades

auténomas.

2. Objetivos

2.1. El objetivo general
El objetivo general consiste en analizar el sistema de protocolos como mecanismo de
atencion para las victimas que implica la actuacion de diversos agentes.
2.2. Objetivos Especificos
¢ Conocer qué es un protocolo.

* Identificar qué caracteristicas tiene que tener un buen protocolo.
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* Sefialar los agentes publicos y privados que intervienen en la puesta en
marcha y desarrollo de un protocolo de intervencion.

* Mostrar los problemas que surgen a lo largo de la aplicacion de un
protocolo.

* Proponer unas lineas de mejora.

* (Caracterizar los protocolos de intervencion de las comunidades autonomas

que dispongan de uno.

3. Marco teérico

Es necesario dedicar un poco de tiempo a la delimitaciéon de violencia de género
y violencia domestica puesto que en la investigacion que he hecho en paginas wed,
libros, documentos, incluso en los medios de comunicacion no vienen bien
especificado. Es importante delimitar el problema para poder hacer un protocolo

adecuado a la problematica. Esta informacion estd en la tabla que se muestra a

continuacion:
DIFERENCIAS VIOLENCIA DE VIOLENCIA
GENERO DOMESTICA O
INTRAFAMILIAR
DURACION Una sola vez es suficiente ~ Requiere habitualidad,
varias acciones durante un
tiempo
AGRESOR Siempre tiene que ser un Cualquier integrante del
hombre. Pareja. Relacion mismo nucleo familiar
Sentimental
VICTIMA Mujer que sufre violencia Cualquier persona  del

fisica o psicologica por mismo nucleo que el

parte del conyuge. No es agresor
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AFECTA

LEGISLACION

CODIGO PENAL

necesario que haya existido

convivencia.

A la vida, integridadfisica,
psicologica... aspectos

fundamentales de la mujer.

Ley Organica 1/2004, de
28 de diciembre, de
Medidas de Proteccion
Integral contra la Violencia

de Género

Articulos 153.1 y el 148.4

Al ambiente familiar y de

convivencia.

Ley 27/2003, de 31 de
julio, reguladora de la
Orden de proteccion de la
victima de  violencia

doméstica

Articulos 173.2 y el 153.2

3.1. Definicién de protocolo

Los protocolos son planes de colaboracion que garanticen la ordenacion de las

actuaciones en la prevencion, asistencia y persecucion de los actos de violencia de

género. Es decir, se comprenderd como las pautas de actuacion homogénea en los

casos de violencia dirigida de forma especifica contra las mujeres, tanto en la atencion

y seguimiento, como en la prevencion y diagndstico temprano.

3.2. Agentes que deberian participar en un protocolo:

. La administracion publica: es la encargada de dotar a este problema como

clara prioridad materializdndola en una ley. La cual, cubra todos los aspectos

en los que irrumpe este problema.

. El poder judicial: es el agente responsable de la aplicacion y seguimiento de

que se cumpla parte de la ley. Asi como de la asignacion de abogado/a

. (justicia gratuita) para la victimas de bajos recursos economicos.

. El Sistema de Salud: es normalmente la puerta de entrada al protocolo de las

victimas. Se trata de los Centros de Salud y los Hospitales.
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Fuerzas y Cuerpos Seguridad del Estado: Policia Local, Guardia Civil y

Policia Nacional.

El Sistema de Educacion: este agente puede utilizarse para la prevencion y
detencion. Hacemos referencia a todos los niveles educativos y tanto a

profesorado como alumnado.

Servicios Sociales Comunitarios: da cobertura de distintos servicios para las

victimas. Ademas, trabaja también en la detencion de casos de violencia.

Instituto de la Mujer o Centro de Informacion de la Mujer: Este agente abarca
el problema desde todos los puntos de vista. Interviene en planes preventivos,

de deteccion y de rehabilitacion de las victimas.

Sistema Penitenciario: hacen labores de intervencién, asi como
comunicaciones con la victima para que esté al tanto de los permisos de salida

y entrada del agresor.
Asociaciones: Este agente esta en contacto con las victimas o posibles victimas.

Comision Organizativa: este organo es el encargado, siempre teniendo en
cuenta la ley, de formar un protocolo. La Comision deberia de estar integrada
por representantes de todos los agentes sociales anteriormente nombrados. Esta

Comision desde la vision multidisciplinar debe tener en cuenta las

experiencias de este problema social de manera que sea capaz de establecer un
protocolo acorde con las necesidades de las victimas y las limitaciones de los

agentes sociales.

3.3. Caracteristicas de un buen protocolo

Andlisis previo de los factores de riesgo y de proteccion que operan en los

diferentes contextos sociales, geograficos, socioecondmicos, demogréaficos, etc.
Las mujeres victimas de violencia de género tienen diversas trayectorias,
experiencias y recorridos vitales y debemos ser sensibles a las especiales

circunstancias en las que viven algunas de ellas.

Discusion previa en la que se acuerden los ejes sobre los cuales se va a

fundamentar la practica de intervencion.
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* El proceso de elaboraciéon del protocolo debe darse en un marco de
participacion, en el que las necesidades, experiencias y preocupaciones de cada
parte sean escuchadas y valoradas. En la medida en que todos los agentes
participen en este proceso de elaboracion, el grado de compromiso,
interiorizacion y cumplimiento del protocolo serda mayor.

* El protocolo debe definir exhaustivamente lo que tiene que hacer cada agente
(reparto de funciones) y a la vez se mantienen interconectados todos los agentes
sociales.Es fundamental que el protocolo esté interiorizado por parte del
personal de que va a tener relacion con él. Por lo tanto, se requiere de personal
formado y sensibilizado.

* Un Protocolo de Actuacién en los casos de violencia exige la imprescindible
creacion de una Comision Técnica de Seguimiento y Ejecucion del Protocolo
con objeto de valorar periddicamente su eficacia e introducir nuevas medidas

para mejorarlo.

3.4. Dificultades en la aplicacion de los protocolos

Las dificultades a la hora de que se cumpla el protocolo son varias y dispares, las

mas importantes son las que se detallan a continuacion:

* Muchas mujeres tienen miedo a denunciar porque no tienen la certeza de lo
que les va a pasar después. Lo que se agudiza cuando muchas de ellas son
responsables de menores.

* La ley no abarca todos los posibles casos en los que se encuentran estas
victimas. Normalmente las leyes se hacen para un estandar no para casos
concretos.

* La mayoria de los agentes sociales que participan en el desarrollo de los
protocolos tienen escasa o ninguna formacion en materia de género.

* Es bastante frecuente que no se tome en cuenta la opinién o participacion de
algunos de los agentes anteriormente descritos.

* A lahora de la asignacion de un/una policia a una victima suele ser lento.

* Cuando a nivel sectorial se han desarrollado protocolos especificos de

actuacion (por ejemplo dentro del sector sanitario) no siempre existe una
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eficiente comunicacion con el resto de agentes que participan en el protocolo
general.

* La coordinacion entre los distintos agentes suele ser bastante escasa.

* La Comision Organizativa deberia reunirse en un mayor numero de
ocasiones para garantizar la efectividad del protocolo y la posible
subsanacion de errores lo mas rapido posible.

* La necesidad de una sistematizacion sociales para la recogida y

comunicacion de datos por parte de todos los agentes sociales.

4. Andlisis de los protocolos de las comunidades autonomas

Podemos encontrar protocolos de actuacion para mujeres victimas de violencia
de género en las distintas Comunidades Autéonomas (0 estan en proceso como en la
Comunidad de Madrid). Me parece importante resalta la dificultad de encontrar
informacién sobre los protocolos de la mayoria de las Comunidades Auténomas. La

informacion practicamente era escasa y muy dispersa.

Las conclusiones mas importantes a las que llegamos del andlisis de los

protocolos de las distintas comunidades auténomas son:

* El protocolo mas completo es el de la Comunidad Auténoma de Extremadura.

* Este protocolo se